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PREDSLOV

Starobyla kniha Zalmov bola, je a zostane pritaZzliva. Ci konferencia Zalmy
z pohladu ich autorov a neskorsej recepcie, ktora sa uskutocni v Badine
vdnoch 13. - 14. septembra 2012, bude zaujimava, zavisi prirodzene aj
od osobného a spolo¢ného zainteresovania jej ucastnikov; hodnotenie sa
nakoniec zrodi zo skudsenosti kazdého jedného z ucastnikov. Tato broZura
ma poslazit ucastnikom ako maly sprievodca obsahom jednotlivych
prednasok a strucne ich oboznamit s jej hlavnymi autormi, a to prave preto,
aby sa prebiehajucej vedeckej biblickej konferencii podarilo ¢im lahodnejSie
ukazat' krasu aneopakovatelnd pritazlivost Zalmov. Okrem prednasok
maju ucastnici Konferencie moznost nacerpat odborné informacie
o Zalmoch a Biblii v kniZnici Knazského seminara (vid
http://www.xaver.sk/seminarna-kniznica). Napokon i v liturgii, ktora bude
prebiehat v Kaplnke sv. FrantiSka Xaverského, bude dalSia moZnost
spolo¢ne si vychutnat posolstvo BoZieho slova v Zalmoch.

S konferenciou uzko suvisi i umelecky pohl'ad na Bozie slovo - konkrétne
malby akad. maliara Ladislava Zaborského. Sprievodca teda uvadza
informacie, ktoré suvisia i s touto udalostou a 'ud'mi s nou spojenymi.

Prirodzene, Ze Sprievodca Vas, mili ucastnici, oboznami i so zakladnymi
faktickymi  informaciami, suavisiacimi s konceptom  a priebehom
o Konferencie, a ul'ah¢i Vam pobyt v priestoroch Knazského seminara sv.
Frantiska Xaverského. Okrem tvorby majstra Zaborského - mal'by a leptané
sklo - si moZete vychutnat i mozaiku od svetoznameho teoléga a umelca
Marka Rupnika SJ, pripadne nazriet do najstarSieho pralesa na Slovensku,
ktory je par km zapadne od Badina.

Zaverom Vam chcem za Pripravny tim Konferencie Zalmy 2012 a vd'aka
viacerym dobrym l'ud'om a sponzorom, ktori pomohli k tejto Konferencii,
popriat’ prijemny pobyt a vedomie, Ze krasu Zalmov mdZeme spolo¢ne Zit
i objavovat vo vyklade, ktory pise kazdy z nas svojim Zivotnym postojom.

Blazej Strba
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I.ZALMY Z POHLADU ICH AUTOROV
A NESKORSE] RECEPCIE
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Hlavna 89. 041 21 Kosice — SK

13. - 14. september 2012 Badin, Slovensko

Kniha Zalmov obsahuje modlitby, ktorymi sa po stiro¢ia k Bohu obracaji
Zidovski aj krestanski veriaci, aprepaja ich duchovny svet. Medzinarodna
konferencia, organizovana pri prileZitosti zacatia prace na komentari k Zalmom,
chce priniest pohl'ady vstupujice do sveta ich autorov ako aj neskorsej recepcie
Zalmov v réznych historickych a kultirnych kontextoch.

Odborni garanti konferencie
prof. SSD. Gianni Barbiero SDB
prof. ThDr. Pavol Farkas, PhD.
SSL. Ing. Peter Dubovsky S], Th.D.

Organizacny vybor

Peter Dubovsky, Jan Jager, Zuzana Juhaniakova, Peter Juhdas, Martin KnaZek,
Martina Korytiakova, Dusan Ron¢ak, Daniel Slivka, BlaZej Strba, Jozef Titio



[I. PROGRAM KONFERENCIE

08.00 - 08.45
08.45 -09.00

THURSDAY - SEPTEMBER 137#
Registration
OPENING

_ Chair:  Blazej STRBA and welcome by Peter Gogola, city mayor of Banska Bystrica

8“\909.00 -10.50

09.00 - 09.45
09.45 - 09.55
09.55-10.40

10.40 - 10.50
10.50-11.15

ZMb 11.15 - 12.45

11.15-11.45
11.45-12.15

12.15-12.45

SESSION 1
Session Chair: Peter DUBOVSKY S]

Gianni Barbiero SDB: Il messia non violento del Salmo 110 (1)

Discussion

Frank-Lothar Hossfeld : Stationen der Geschichte Israels als durchgehende
Prdguhng des Psalters (D)

Discussion

Coffee Break/Briefing

SESSION 2
Session Chair: Bohdan HROBON

Peter Dubovsky SJ: The term hekal and its use in Psalms and Kings (E)
Jozef Tino: Chronicles and the Final Edition of the Psalter: Comparing the
Theologies (E)

Peter Juhas: Die Partikel x] im Psalter und deren Verstdndnis und
Wiedergabe in den altenBibeliibersetzungen (D)

5 minutes discussion after each paper

13.00 - 14.00

Zlﬂb 14.30 - 16.00

14.30 - 15.00

15.00 - 15.30

15.30 - 16.00

Lunch

SESSION 3
Session Chair: Miro VARSO

Stefan Attard: The Hermeneutical Import of the Structural and Thematic
Correspondences at the End of the Korahite Pss 42—-49 and the Davidic Pss 51-71 in
Book II. (E)

Bohdan Hrobon: Understanding of Israelite Cult in Ps 51 - Contrite Hearts

over Fried Bulls? (E)

Blazej Strba: Dalla vista alla lode. Un cambio teologico del Salterio nel Sal

63,3-4 (1)

5 minutes discussion after each paper

zmb 16.15 - 17.45

16.15 - 16.45
16.45-17.15
17.15-17.45

SESSION 4
Session Chair: Jozef TINO

Jozef Jancovic: The Canonical Profile of Theocracy in Psalms 93-99 (SK)
Ivana Prochazkova: The Dynamic of the Conceptual Notion of the Lord’s
Anger in the Psalms: Cognitive semantic analyses and interpretations of
metaphorical expressions (E)

Rébert Jager: Psalm 109 and its Pragmatics (SK)

5 minutes discussion after each paper

19.00-21.00 RECEPTION / SOCIAL EVENING

19.00 - 19.05
19.05 -19.35
19.35 -19.45

Greeting of Mons. Marian Bublinec, the diocesan administrator of the
diocese Banska Bystrica

Alena Piatrova: Ladislav Zaborsky and his artistic credo (SK)

Alica Mitkova - Harp recital

I



19.45-21.00

07.00 - 07.45
07.45-08.20

2|||b 08.30 - 10.25

08.30 - 09.15

09.15-09.25
09.25 - 09.55

09.55-10.25

Supper followed by tasting of Slovakian wines
FRIDAY - SEPTEMBER 14™

EUCHARIST in the Church of St. Francis Xavior
Breakfast

SESSION 5 - Psalms in the New Testament
Session Chair: Peter JUHAS

Petr Chalupa SDB: Neues Lied im Psalter und in der Johannes-Offenbarung
(D)

Discussion

Jaroslav Broz: The Christological Interpretation of Psalm 8:4-6 in Hebrews
2:6-9 (E)

Libor Marek: War Scroll XII and its Allusions to Psalm 24 (E)

5 minutes discussion after each paper

10.25-11.45

Zmb 10.45 - 12.15

10.45-11.15
11.15-11.45

11.45-12.15

Coffee Break

SESSION 6 - Psalms in the Gospel of Matthew
Session Chair: Jaroslav BROZ
Petr Marecek: The Psalm 130 in Psalter and in the Gospel of Matthew (CZ)

Mykhaylyna Kl'uskova: The motif of land as an object of ownership in Psalm 37
and its reception in Matthew 5:5 (SK)

Marek Vanus: “From the mouth of infants and nursing babes...” Psalm
8:2b,3 and its echo in Mt 21:16 (SK)

5 minutes discussion after each paper

12.30 - 13.30
zmb 14:00 - 15.30

14.00 - 14.30
14.30 - 15.00

15.00 - 15.30

Festive Lunch

SESSION 7 - Psalms in later interpretations
Session Chair: Fides Iveta STRENKOVA C]

Franti$ek Abel: The Psalms in Paul's message in the Context of the Second
Temple Judaism Complexities (SK)

Lucia Hidveghyova: The place of Psalm 27 in orthodox Jewish liturgy and
its traditional rabbinic interpretation (SK)

Daniel Slivka: Psalm 137 from the Perspective of Cultural Anthropology
Approach (SK)

5 minutes discussion after each paper

Zlﬂb 16.00 - 17.30

16.00 - 16.30
16.30-17.00

17.00-17.30

SESSION 8 - Psalms in later interpretations
Session Chair: Juraj PIGULA

Marcela Andokova: The figure of David the Penitent in Selected Patristic
Commentaries on Psalm 51 (SK)

Martin Strbak: The role of pilgrim psalms at the reform of St. Benedict of
Aniane and their impact on today's liturgical texts (SK)

Roébert Horka: The interpretation of the titles of psalms by St. Augustine
(SK)

5 minutes discussion after each paper

17.30-17.40

CLOSING
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[TII. ABSTRAKTY

Hlavné prednasky

BARBIERO Gianni Il messia non violento del Salmo 110

HoSSFELD Frank-Lothar Stationen der Geschichte Israels als durchgehende
Prdigung des Psalters

CHALUPA Petr Neues Lied im Psalter und in der Johannes-Offenbarung

Abstrakty, ako aj konferencné prispevky vsSetkych troch hlavnych prednasajicich, buda pre
slovenské publikum uverejnené v plnom rozsahu v ¢asopise Studia Biblica Slovaca v roku 2012.

Vyziadané prednasky

ABEL Frantisek The Psalms in Paul's message in the Context of the
Second Temple Judaism Complexities

The religious poetry - such as prayers, odes, and Psalmic literature - is one of the specifics of the
life of the Second Temple Judaism. This type of literature expresses the inner life of Jewish
believers, while at the same time it is an introspective reflection of all the events with which
Jewish nation of that time was confronted and had to settle with in relation to the basic aspects
of its faith in the One God and God's purpose in history. This is also carried in the message of the
Apostle Paul, who utilizes Psalms in order to support particular emphases of the Gospel,
especially when it comes to hamartological and soteriological questions, including the existential
significance of the Gospel for a human life. The goal of this study is to analyze and interpret the
main emphases, as well as the importance of the use of the Psalmic literature in the context of
Paul’s writings in connection to the life of Second Temple Judaism.

Zalmy v Pavlovej zvesti v kontexte komplexit
intertestamentdrneho judaizmu

Medzi Specifika Zivota intertestamentarneho judaizmu patri aj ndboZenska poézia - modlitby,
6dy a Zzalmova literatira. Tento druh literatdry vyjadruje vnutorny Zivot veriaceho l'udu a je
zaroven introspektivnou reflexiou udalosti, ktorym musel zidovsky narod v tomto obdobi celit
a s ktorymi sa musel vysporiadat’ vo vztahu k zakladnym aspektom svojej viery v jediného Boha
ajeho zdmeru vdejinach. Otom vydava svedectvo aj zvest aposStola Pavla, ktory aj
prostrednictvom Zalmov argumentac¢ne podporuje jednotlivé dorazy zvesti evanjelia, zvlast
v hamartologickych a soteriologickych otazkach, vratane existencidlneho vyznamu evanjelia pre
zivot cloveka. Cielom tejto Studie bude analyza ainterpretacia hlavnych dorazov, ako aj
vyznamu pouzitia Zalmovej literatiry vo zvesti apoStola Pavla, a to v kontexte ich vyznamu pre
zZivot zZidovstva intertestamentarneho obdobia.

ANDOKOVA Marcela The figure of David the Penitent in Selected Patristic
Commentaries on Psalm 51

Patristic commentaries and sermons of the Fathers dedicated to the Psalms represent largely a
multilayer speech. In the first level we are interested in how the Fathers interpret a particular
biblical text (here mostly Psalm 51) and, consequently, how they adapt it to the needs of their
Christian communities often against the background of various controversies which many a time
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help them to deepen their understanding of the biblical text. In this contribution we will thus
focus mostly on how the question of sinfulness and penitence against the background of the king
David’s story is reflected in the works of some Church Fathers, mainly in the sermons or
commentaries of Ambrose of Milan, Augustine, Cassiodorus and others. These authors
congruously emphasize the fact that God forgives David after he humbly admits his sins and
confesses them not for David’s merits but for his own mercy. This theme becomes for the
Fathers a breeding-ground mainly in the controversy with the Pelagians, who denied the
importance of God’s grace, preceding whatever human initiative. But in Augustine’s writings it is
already present in his polemic with the Donatists for whom sinlessness was ,an attainable ideal“.
Having deeper insight into this problematics, the commentaries of the Fathers become much
more understandable and in many cases they reveal the originality of thinking of a specific
author and become a source of knowledge of Church circumstances of the time.

Postava Ddvida kajticnika vo vybranych patristickych
komentdroch k Zalmu 51

Patristické komentare ¢i kdzne otcov venované zalmom predstavuju zvacsa viacvrstvovu rec.
V prvej rovine nas bude zaujimat, ako otcovia vykladaji samotny biblicky text (tu predovSetkym
Zalm 51) a nasledne ako ho adaptujii pre potreby svojej komunity nezriedka na pozadi réznych
kontroverzii, ktoré im Casto pomahaju hlbsie chapat biblicky text. V tomto prispevku sa teda
blizsie pozrieme na to, ako sa problematika hriesnosti a pokania na pozadi pribehu o kral'ovi
Davidovi premieta v dielach niektorych cirkevnych otcov, najma v kadziach alebo komentaroch
Ambroéza z Milana, Augustina, Cassiodora a inych. V tychto textoch autori zdéraznuju, Ze Boh
odpusta Davidovi, ked' si pokorne uzna svoju vinu a vyzna ju, nie pre jeho zasluhy, ale pre svoje
velké milosrdenstvo. Tato téma sa stala pre otcov zivnou podou zvlast v kontroverzii
s pelagianmi, ktori popierali doleZitost BoZej milosti, ktora predchadza akukolvek l'udsku
iniciativu. AvSak v Augustinovych spisoch sa tato téma objavuje uZ v jeho polemike
s donatistami, pre ktorych bola bezhriesnost ,dosiahnutelnym idealom*. Pri hlbSom vhl'ade do
tejto problematiky sa komentare otcov stavaju omnoho zrozumitel'nejSimi a neraz st vyrazom
originality myslenia konkrétneho patristického autora ipramenom poznania vtedajSich
cirkevnych pomerov.

ATTARD Stefan The Hermeneutical Import of the Structural and Thematic
Correspondences at the End of the Korahite Pss 42-49 and
the Davidic Pss 51-71 in Book II

Bearing in mind the various similarities evident between the final psalms of the first two Davidic
groups (Pss 3-41 and 51-71), this paper explores the probability that the redactors of Book II
intended the conclusion of the second Davidic group to reverberate that of the first Korahite
group. The transition from a ryv cluster (Pss 65-68) to the lament genre of Ps 69 is what signals
the reader that such a shift is comparable to that already seen in the movement from Pss 45-48
to Ps 49. Given the strong similarities of these two ryv clusters, it is not surprising to discover
that despite substantial differences, the lament Pss 49 on the one hand and Pss 69-71 on the
other have hermeneutically relevant correspondences.

In both sections the theology of the poor is significantly pronounced, in contrast to the rest of
their respective groups. There is a shift from discourse on God’s dwelling, namely the temple, in
the ryv clusters, to that of man. But with regards to the latter, the differences between the
Korahite and Davidic group constitute a build-up that is not only consonant with their respective
exposition of the exilic predicament but is also a clarification of it. The riddle of Ps 49 therefore
more fully comes to light in concrete, historical terms at the end of the second Davidic group.
Whilst this psalm constitutes a form of public protest against the (unfair?) possession of the
land, Ps 69 focuses on the rebuilding and repopulating of the cities.
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The relevance of such an inquiry obtains even more in the light of the fact that, being at the end
of their respective groups, the psalms examined have a defining hermeneutical relevance within
the second book of the Psalter.

BROZ Jaroslav The Christological Interpretation of Psalm 8:4-6 in
Hebrews 2:6-9

Psalm 8 in its original setting is a hymn of praise for God’s work in creation in which two major
themes are set in contrast to each other. God’s majesty and power is contemplated both in
greatness of heavens and in the insignificant but remarkable dignity of man. First-century
Christians often applied Psalm 8:6b (“You have subjected all things under his feet”) to Christ. No
other New Testament writer except the author of Hebrews, however, applies the key question
“what is man that you remember him etc.?” to Christ. The author’s interpretation of Psalm 8 is
not primarily concerns with the lofty status of humankind in the created world, but with the
humiliation and exaltation of Jesus in relation to the world to come. The paper presents the
techniques and strategy of the Christological interpretation of Psalm 8 in continuity with its
literal meaning but also using some remarkable changes of tense, subject, voice, and mood of
two verbs. This theologically legitimate approach helps the author to demonstrate the role and
significance of Jesus’ humanity as a necessary condition for Christ's High Priest career for the
sake of humankind. The Psalm’s quotation thus is not estranged from its original orientation,
conversely, reaches in the rhetorical setting of Hebrews ch. 2 its fulfilment.

DUBOVSKY Peter The term hekal and its use in Psalms and Kings

This paper will first survey the meaning and etymology of the term hekal. Second, 1 will study
the term in the context of Psalms and in 1-2 Kings. At the end [ will propose the semantic and
theological development of the term.

HORKA Radbert The interpretation of the titles of psalms by St.
Augustine

St. Augustine as a teacher of antique rhetoric saw in the Book of Psalms not only a part of the
divine revelation, but, furthermore, were the psalms for him apparently a kind of poetic works.
However, at first the exotic even rough poetics in songs of the people of God caused him a big
problem, because he couldn’t understand those uncommon poetic forms and he didn’t like them.
Only later, as the impulse of St. Ambrose in Milan, he accepted and fully understood them and at
last the psalms became his favorite ones. As a bishop and a preacher he tried to discover their
beauty to all Christians and he composed the only whole commentary of the Book of Psalms in
the Christian antiquity. Especially in the titles of psalms he found the inspired instruction for the
right interpretation of them. Therefore, all the parts of the "psalmorum tituli" he translated into
Latin, in particular analyzed and commented. And moreover, from these parts of the titles he
constructed one authentic “view of God”, in which it is necessary to look at the poetics of psalms,
so that we can understand it and have a huge spiritual advancement from it.

Augustinova interpretdcia Zalmovych nadpisov

Pre Augustina ako uditel'a rétoriky bol popri primarnom poslani Zalmov ako Bozieho slova
neopomenutel'ny aj ten fakt, Ze ide o poetické texty. S exotickou, ba azZ drsnou poetikou tychto
piesni Bozieho I'udu mal najskér obrovsky problém, pretoZe jej nerozumel a nedokazal jej prist
na chut. AZ neskér ju prijal, pochopil a velmi si ju oblubil, a to aj vdaka tomu, Ze prave
v nekadnonickych verSoch videl akysi in§pirovany navod na ich spravnu interpretaciu. Preto tieto
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“psalmorum tituli” prekladal do latinciny, detailne rozoberal, interpretoval a komentoval, aby
tak ziskal akysi Bohom navrhnuty zorny uhol, pod ktorym sa treba na Zzalmovu poetiku pozerat
tak, aby sme jej spravne porozumeli a aby sme mali z prednesu Zalmov hojny duchovny uzitok.

HROBON Bohdan Understanding of Israelite Cult in Ps 51 - Contrite
Hearts over Fried Bulls?

Along with several other OT texts, Ps 51 has often been labeled as cult-critical or even anti-cultic.
This understanding is the main reason behind scholarly consensus that the last two verses of the
Psalm (vv. 20-21 in BHS) are a later addition, probably an attempt of an editor to balance the
harsh criticism of cult in the previous verses (vv. 18-19 in particular). The present paper
challenges this consensus. Its argument is cumulative, drawing support mainly from two areas -
first the conception of cult in the OT, second the text of Ps 51 with the variety of its
interpretations. In the first area, the paper argues that the main purpose of the OT cult and
sacrifices in particular was not to get rid of or to make up for sins and iniquities, but to have
fellowship with God. Of course, sin and all the uncleanness had to be dealt with before the
fellowship with holy God could be enjoyed, but no ritual could cover for premeditated murder or
adultery - the sins implied by the presupposed historical context of Ps 51. In the second area,
the paper argues that the author of the text of Ps 51 seems to share this understanding of the OT
cult. Using a cultic language and mechanisms (which also demonstrates a favorable attitude of
the author towards the cult), the Psalmist cries for mercy, forgiveness, and renewal not instead
of bringing sacrifices, but so that he could bring them, e.g. have fellowship with God.

HIDVEGHYOVA Lucia The place of Psalm 27 in orthodox Jewish liturgy and its
traditional rabbinic interpretation

The highest concentration of festivals within the Jewish liturgical calendar occurs in fall, in the
seventh month of tishri. On the tenth of this month the Day of Atonement is celebrated, preceded
by fourty days of penance. Throughout this period of time the praers at synagogue are enriched
by Psalm 27, which is usually added at the conclusion of daily liturgy. Since the conversion of
heart is probably most eloquently expressed in Psalm 51, a question rises, why Psalm 27 was
given a precedence at the penitential liturgy. Possible answers will be looked for in the rabbinic
interpretation of the psalm, and also within the traditional Jewish teaching on repentance and
reconciliation (teshuva). This paper would like to present Psalm 27 from these two interrelated
perspectives of Jewish tradition, and reflect also on the spiritual value of its placement at the
heart of Jewish penitential liturgy.

Miesto Zalmu 27 v ortodoxnej Zidovskej liturgii
a jeho tradi¢ny rabinsky vyklad

V Zidovskom liturgickom kalendari je najvyssia koncentracia sviatkov na jesen, v mesiaci tisri.
Na 10. den tohto mesiaca sa slavi Den zmierenia, ktorému predchadza 40 dni pokania. PocCas
nich pridavaji zidia na zaver kaZdodennej synagogalnej liturgie Zalm 27. KedZe pokanie
vyjadruje asi najvystiznej$ie Zalm 51, na mieste je otazka, preco dostal v kajticej liturgii prednost’
Zalm 27. Odpoved je tizko spojena s rabinskym vykladom spomenutého Zalmu a tieZ s tradi¢nym
zidovskym ucenim o pokani a zmiereni (tesuva). Prispevok si kladie za ciel' predstavit okrem
liturgického umiestnenia Zalmu 27 najmi jeho rabinsky vyklad astvislosti s komplexnou
naukou o pokani.
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JAGER Rdbert Psalm 109 and its Pragmatics

Vengeance evokes the negative attitudes of maliciousness and treacherousness, and as such it is
not acceptable. Vengeance is not conceived as virtue, not even a divine vengeance. Imprecation,
malediction, and bloodiness are “politically incorrect” concepts that do not fit into our Western
society built upon Jesus’ messages of loving your enemies (Mt 5:44) and blessing them rather
than cursing (Rom 12:14). Nevertheless, such concepts still form part of the Bible: the Psalms of
Imprecation. What should we think of them? How should we deal with them? On the one hand,
they do belong to the biblical texts, on the other, their very existence embarrass many Christians.
They are even one of the reasons of contempt for the biblical faith. The Consilium for
Implementation of the Constitution on the Liturgy (CICL) urged by Paul VI left out Pss 58, 83,
and 109 in their entirety and many others were translated in a smoother, more acceptable
manner. The following paper will sketch the pragmatics of these psalms via contextualization
within the canon of the Scriptures and text acts analysis built upon the research of Paul Ricoeur.
We will proceed through analyzing the texture of the psalms from the historical critical and
literary perspectives. Then the canonical criticism will shed some light on them. These basic
steps will serve as foundations for an analysis of illocutionary character of the genre and
stylistics of the psalms within the broader philosophical concept of Ricoeur’s opera and its
proposed world. We will ask the most fundamental question: what kind of textual acts do these
psalms realize? What are their inner, most profound intentions? What actions do they want to
activate on the part of the reader? Ricoeur’s concept of reading enriched by Eco (implied reader,
implied author, and textual strategies) including the description of the proposed world are the
constitutive elements of a pragmatic analysis, which further leads to a new self understanding.
Consequently, our goal is not just to clarify the literary and historical profile of the psalms or
their theology. Our goal is to show the full scale function of the Imprecatory Psalms as Divine
words within the spirituality of the 21st century. Psalm 109 is the proof text.

Pragmatickd funkcia Zalmu 109

Modernému ¢loveku slovo ,pomsta“ evokuje skér negativne koncepty zlomysel'nosti, zloprajnosti
asvojou podstatou reprezentuje hriesSne, neakceptovatelné postoje askutky. Za ziadnych
okolnosti ich nechapeme ako ¢nosti, nech uz ide o l'udskd alebo bozskd pomstu. Preklinanie,
zlorecenie, krvilacnost nepatria do civilizovanej spolo¢nosti posvatenej a budovanej na
JeziSovom prikaze milovat nepriatelov (5,44) aradsSej Zehnat ako preklinat (Rim 12,14).
Napriek tomu st stale sicastou Biblie predovsetkym v tzv. preklinacich Zalmoch. Co s nimi?
Tieto Zalospevy patria k biblickym textom, ktoré sposobuju mnohokrat zméatok v krestanskom
Citatelovi anezriedka opovrhnutie zo strany nekrestanov. Samotna liturgickd obnova
[I. vatikdnskeho koncilu reflektuje tieto taZkosti, ked Komisia na implementaciu konsStiticie
o liturgii (CICL) na prikaz Pavla VI. vypustila z Liturgie hodin Zalmy 58, 83 a 109 v celom ich
rozsahu, z inych boli vynechané verse alebo boli v preklade zjemnené. Prekladana praca sa snazi
ukazat pragmatiku alebo komunikac¢nt funkciu tychto textov ato za pomoci kontextualizacie
Zalmov vkanone Pisma aich analyzou zperspektivy textovych aktov, inSpirovanou
Ricoeurovymi filozofickymi skiimaniami v oblasti filozofie jazyka. Analyza je postavena na dvoch
zékladnych krokoch. Prvym je samotny text Zalmov, jeho literarna Struktudra, historicky kontext
(v maximalnej moZnej miere identifikacie) a jeho miesto v kdnone Pisma. Charakteristikou tejto
Casti analyzy je historicko-kritickd metdda a kdnonicka kritika. Druhym krokom, ktory vychadza
z predoslého, je analyza iloku¢ného charakteru zanru a stylu v kontexte Ricoeurovho konceptu
diela a mozného bytia vo svete. V tejto Casti analyzujeme Zalmy z perspektivy textovych aktov, t.j.
aké akty, skutky vytvaraju prave tieto Zalmy, aky je ich zamer (intencia), ¢o chcu od citatel'a, ako
na neho pésobia a k comu ho pobadaju. Koncept ¢itania v intenciach Ricoeura a Eca (modelovy
autor a modelovy citatel ako textové stratégie diela), spolu s deskripciou sveta textu, stretnutim
horizontov textu a Citatela, tvoria konStitutivne elementy pragmalingvistickej analyzy alebo
rekonStrukcie komunikaénej funkcie textu, ktora vedie k novému sebachdpaniu. Nasim ciel'om je
nielen ozrejmit literarny profil tychto zalmov, ich teoldgiu, ale predovsetkym ich funkciu
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a ukazat, ze tvoria plnohodnotnu sucast Bozieho slova a netreba ich obchadzat. Takto sa ukaze
aj ich miesto v spiritualite krestana v 21. storoci. Zalm 109 je zakladnym textom pre analyzu.

JANCOVIC Jozef The Canonical Profile of Theocracy in Psalms 93-99

The contribution analyses the set of Psalms 93-99 with a theme of theocracy in the universal
context of the forth book of Psalms. After have parsed the typical phraseology and the
graduality, concentration, alternation and purpose of theological motifs, the efective theological
impact of those Psalms on Psalter will be considered. By means of intertextual comparison of
Psalms with key biblical texts about the theocracy the author offers some conclusions alleged in
the postexilic history and in the New testament theology of Kingdom of God.

Kdnonicky profil teokracie v Zalmoch 93-99

Prispevok analyzuje blok Zalmov 93 az 99 $tvrtej knihy Zaltara s témou teokracie, jej typicku
frazeologiu  ateologické motivy zhladiska ich postupnosti, koncentracie, alternacie
aintencionality v Specifickom kontexte tychto biblickych perikop, ktoré utvaraju efektivny
teologicky impakt na zvy$ok Zaltdra. Po intertextudlnom porovnani Zalmov s klti¢ovymi
biblickymi textami o teokracii pride na rad formulacia moZnej vypovede zanechavajicej echo a
dopad v poexilovych dejinach a v teolégii novozakonného obdobia o Bozom kral'ovstve.

JUHAS Peter Die Partikel ) im Psalter und deren Verstdndnis
und Wiedergabe in den alten Bibeliibersetzungen

Der Vortrag beschaftigt sich mit der Bedeutung und Funktion der genannten Partikel im Psalter,
wobei deren Wiedergabe in den alten Bibeliibersetzungen die besondere Aufmerksamkeit
gewidmet wird. Es handelt sich hauptsachlich um die LXX mit ihrer Tochteriibersetzungen
(Syro-Hexapla und die altithiopische Ubersetzung), die Pesitta und die lateinischen Versionen.

KruskovA Mykhaylyna The motif of land as an object of ownership in
Psalm 37 and its reception in Matthew 5:5

Psalm 37 presents a response to the situation of the righteous, who faces the negative
consequences of the evildoer’s activity. On the one hand his life is in great danger caused by the
wicked. On the other hand he has to fight with his own negative emotions and attitudes that
have their source in observation of prosperity of the faithless. The psalmist gives the righteous
specific moral guidelines how to live and behave in such situation. His advices contain a number
of promises that have to encourage the faithful to make right choice. One of them is the promise
of land ownership which is mentioned in the text several times (vv. 9, 11, 22, 29, 34). The aim of
this paper is to answer the question what land concept forms the background of this promise.
The next step will be an attempt to present the reception of land ownership motif in Matthew
5:5.

Motiv zeme ako predmetu viastnictva v Z 37
a jeho recepcia v Mt 5,5

Zalm 37 je odpoved’ou na situaciu spravodlivého, ktory pocituje na sebe negativne désledky
konania hriesnika. Je ter¢om titokov bezboZzného a Celi takmer istej exterminacii. Vedie zaroven
zapas o vnudtornu slobodu od emdcii a postojov, ktoré v iom vyvolava pozorovanie uspeSného
zivota hrieSnika. Okrem konkrétnych usmerneni mravného charakteru tak vo vztahu k ¢loveku,
ako aj k Bohu, odpoved Zalmistu obsahuje aj rad prislibeni, ktoré maji povzbudit adresata
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k zaujatiu urcitého postoja. Medzi inymi najvyraznejSie zaznieva prislibenie vlastnictva zeme,
ktoré je opakovane spomenuté v texte az patkrat (Z 37,9.11.22.29.34). Cielom prispevku je
zanalyzovat, akd koncepcia zeme je v pozadi tohto prisltibenia. Dal$im krokom bude pokus
o predstavenie recepcie motivu vlastnictva zeme v Mt 5,5.

MARECEK Petr The Psalm 130 in Psalter and in the Gospel of
Matthew

The purpose of this paper is on the one hand to draw attention to the message of Psalm 130
and its importance in the setting and the composition of the Book of Psalms and on the other
hand to point out its usage in the Gospel of Matthew in connection with the presentation of the
person of Jesus and his significance.

This paper is divided into four main parts. The first part refers to the prominence and the
importance of the Psalter and of the Psalm 130 both in Church and Judaism. The second part is
concerned with the historical background of the origin of the Psalm and with its context in the
Psalter. First, attention is paid to the question of the formation of the cycle of so-called “Songs of
Ascents” or “Pilgrim Songs” (Psalm 120-134), further Psalm 130 is discussed from the viewpoint
of source criticism, form criticism and redaction criticism and finally the period and the milieu of
the composition of Psalm 130 is determined. In the third part on the one hand the structure of
the Psalm 130 is suggested and on the other hand an exegesis of the text based on the structure
proposed is offered. The fourth part focusses on the usage of Psalm 130 in the Gospel of
Matthew, namely the presence of Psalm 130:8 in Matt 1:21. By the utilization of this OT text the
evangelist Matthew does not only portray Jesus with the effective power which is reserved only
to God and which belongs to his main characteristics but he also points out that the saving
activity of God announced in Psalm 130:8 comes to its fulfilment in the work of Jesus Christ
which is presented as a gift for “his people” which includes both Jews and Gentiles and which
relates to “his Church” (Matt 16:18).

Zalm 130 v Zaltdri a v Matousové evangeliu

Cilem nasi studie je jednak upozornit na obsahové poselstvi Zalmu 130 a jeho dileZitost v ramci
kompozice knihy Zalmd, a jednak poukazat na jeho pouziti v MatouSové evangeliu v souvislosti
s predstavenim osoby JeziSe Krista a jeho vyznamu.

MAREK Libor War Scroll XII and its Allusions to Psalm 2

The War Scroll from among the Dead Sea Scrolls uses numerous biblical texts in different
ways, quoting them explicitly in some instances, but mostly alluding to them and incorporating
them into its own compositions. A significant part of this Old Testament material is from the
Book of Psalms.

Several allusions to Psalm 24 have been detected in col. XII of the War Scroll. This fact can
have an impact on our understanding of Psalm 24, since the scholarly debate hasn’t agreed on its
specific historical background yet and its alleged function in the liturgy is still questioned.
Studying these allusions, one has to avoid the danger of transferring the meaning of a more
recent document (War Scroll) and its use of material from Ps 24 to the older document itself. At
the same time, use of the older material shows how it was understood in successive periods plus
the possible meanings to which the older document (Ps 24) was opening itself.

Most likely the hymn XII, 7-16 was intended for a moment during the actual combat and it
combines liturgical features with a military context, thus conveying the idea of holy war. Here
the two titles from Ps 24 are being used: “King of glory” and “War Hero”. The explicit presence of
God as a strong hero in the army is a guarantee of success and victory, now envisioned for the
future. The second instance is a reworking of Ps 24:7.9 “Lift up your heads, O gates; rise up, you
ancient portals, that the king of glory may enter” into “Open your gates continuously so that the
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wealth of the nations can be brought to you” (XII, 13-14). There is continuity as far as the
military context is concerned, but the emphasis is shifted to the profit of people now.

PROCHAZKOVA Ivana The Dynamic of the Conceptual Notion of the Lord’s
Anger in the Psalms: Cognitive semantic analyses
and interpretations of metaphorical expressions

This paper follows up on work, which already in the 1980s, applied the theories and methods
of cognitive and culturally oriented linguistics to the field of biblical studies. In the Psalms, we
find two central metaphorical concepts that are part of the structure of the Hebraic term M7 AN
- the Lord’s anger - and related ideas: THE LORD’S ANGER IS A FIRE and THE LORD’S ANGER IS
AN ARMY. Other expressions are THE LORD’S ANGER IS JUDGMENT; THE LORD’S ANGER IS A
RAVENOUS BEAST, and THE LORD’S ANGER IS A FLOOD. The conceptual metaphors and
metaphorical metonymies that are used create a coherent structure; thus, we may speak of the
conceptual notion of the Lord’s anger in the Psalms. The coherence of this conceptual image is a
given, insofar as

1. all of the metaphors and metaphorical metonymies that are used grow out of straight-
forward physical and causal associations that are likely to be linked to the conceptual
schema of anger (destruction, death, pain, the abolition of borders, and even the start of
chaos - due to fire, flood, an attack by a ferocious beast of prey, and so forth.)

2. the conceptual mixing of all of the metaphors and metaphorical metonymies takes place
within the framework of two deeper (fundamental) “image schemata” (Mark Johnson).

A. OCCURRENCES ARE ACTS: occurrences (incidents/stories) are interpreted and

described in words as acts that have their own agents. For example, the occurrence of a
storm is understood to be a storm that the Lord brings about.

B. The image schema of CAUSAL CONNECTIONS: in a story in which an event is the act of an
agent, there is a reason the agent does what he does. For example, the occurrence of a
storm is understood to be a storm that the Lord brings about because he is angry.

It is possible to interpret the psalmists’ statements about God’s anger as one of the possible
ways that authorized speakers (the authors of the texts) try - in their religious and cultural
context - to make sense of, communicate, and interpret occurrences of the destruction, suffering,
and death of an individual or a society.

It is necessary to view statements about God’s anger in the Psalms as offering insight into and
an interpretation of events of destruction, suffering, and death. Image schemata — metaphorical
and metonymical concepts - are discernable at the linguistic level, and from there, they may be
reflected in theology.

The conceptual notion of the Lord’s anger is a dynamic concept that is conceptual-linguistic,
and from thence, may become theological. It is not the only or the single concept that makes
itself felt in the Old Testament (Hebraic) canon.

In my paper, I would like to describe the inner dynamics of the conceptual notion of the
Lord’s anger in the Psalms by using select examples to illustrate how the mixing of specific
metaphors and metaphorical metonymies goes on within the framework of image schemata. |
would also like to call attention to texts that do not fully accept this conceptual and theological
notion or that see it as being problematic.
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PROCHAZKOVA Ivana Dynamika pojmové ho konceptu Hospodiniiv hnév
v Zalmech. Kognitivné sémantické analyzy
a inerpretace metaforickych vyjadieni

Prispévek navazuje na prace, které jiz od 80. let minulého stoleti aplikuji teorie a metody
kognitivni a kulturné orientované lingvistiky v biblistice. V Zalmech nalézdme dva centralni
metaforické koncepty, které se podileji na strukturaci hebrejského pojmu M AN Hospodintiv
hnév (a pojmu pribuznych): HOSPODINUV HNEV JE OHEN a HOSPODINUV HNEV JE VOJSKO, dal$imi jsou
HOSPODINUV HNEV JE SOUD, HOSPODINUV HNEV JE DRAVE ZVIRE a HOSPODINUV HNEV JE ZAPLAVA. UZivané
konceptualni metafory a metaforické metonymie tvoii koherentni strukturu, mizeme hovofrit o
pojmovém konceptu - Hospodiniiv hnév v Zalmech. Koherence tohoto pojmového konceptu je
dana tim, Ze:

1. vSechny uZzivané metafory a metaforické metonymie vyristaji zprimych fyzickych
a kauzalnich asociaci, které se pravdépodobné pojily s pojmovym systémem hnéev
(zkaza, smrt, bolest, destrukce hranicici az s nastupem chaosu - zplisobené ohném,
zaplavou, valkou, itokem dravé Selmy aj.).

2. konceptudlni miseni vSech metafor a metaforickych metonymii probiha vramci dvou
hlubsich (zakladnich) predstavovych schémat (M. Johnson):

A. UDALOSTI JsoU CINY - udalosti (pribéhy) jsou interpretovany a slovy popsany jako ciny,
které maji své Cinitele. Napt. udalost boure je chapana jako boure, kterou déld Hospodin.

B. Predstavové SCHEMA PRICINNE SOUVISLOSTI: V pribéhu, kdy udalost je Cinem néjakého
Cinitele, existuje pri¢ina, pro kterou cinitel kona to, co kona. Napi. udalost boure je
chapana jako boure, kterou déld Hospodin, protoZe se zlobi.

Zalmické vyroky o Bozim hnévu lze interpretovat jako jednu z moZznosti, jak se piislu$ni
mluvéi (autori text) snazili porozumét, sdélit a interpretovat ve svém naboZenském
a kulturnim kontextu udalosti zkazy, utrpeni, smrti - jednotlivce nebo spolecenstvi.

Vyroky o Bozim hnévu v Zalmech je tfeba chapat jako porozuméni a interpretaci udalostem
zkazy, utrpeni a smrti. Predstavovd schémata, metaforické a metonymické koncepty jsou
rozpoznatelné na roviné jazykové a odtud mohou byt reflektované v teologii.

Pojmovy Kkoncept Hospodiniiv hnév je Kkoncept dynamicky. Neni jedinym Kkonceptem
(pojmovym - jazykovym a odtud teologickym), ktery se uplatiiuje ve starozakonnim hebrejském
kanonu.

Ve svém prispévku bych rada na vybranych ukazkach popsala vnitfni dynamiku pojmového
konceptu Hospodiniiv hnév v Zalmech (jak v ramci piedstavovych schémat probihd miseni
jednotlivych metafor a metaforickych metonymii) a upozornila na texty, které tento pojmovy
a teologicky koncept plné neakceptuji nebo problematizuji.

SLIVKA Daniel Psalm 137 from the Perspective of Cultural
Anthropology Approach

The Babylonian captivity was the closest meeting of Babylonian culture and Israeli nation. Psalm
137 is the best-known text of Hebrew Bible, which speaks about abducted Israelis from Judah
and their new situation in Babylonia territory in Mesopotamia. The Human Sciences with the
Approach through Cultural Anthropology contribute to better understanding these facts. This
approach was presented by the Pontifical Biblical Commission the Interpretation of the Bible in
the Church, and the important element is environment, where the texts were originated (Sitz im
Leben). According to artistic significance, psalm 137 belongs to the most beautiful songs of the
Book of Psalms. Ancient literature does not have many artistic works, in which love to homeland,
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national traditions, relationship to fathers” heritage, solicitude to home are so expressed by both
beautiful and sad ways. In Biblical poetry the psalm belongs to the finest works, in which
religion and patriotism are so strongly expressed.

Zalm 137 z pohl'adu pristupu kultiirnej antropolégie

Babylonsky exil bol najbliz$im stretnutim babylonskej kulttiry a izraelského naroda. Zalm 137
predstavuje najznamejsi text Hebrejskej Biblie, ktory hovori o odvleceni Izraelitov z Judska a ich
novej situacii na izemi Babylonu v Mezopotamii. K lepSiemu porozumeniu tychto skutocnosti
prispievaju aj humanitné vedy aj cez pristup prostrednictvom kultirnej antropoldgie. Tento
pristup predstavil dokument PapeZskej biblickej komisie Interpretdcia Biblie v Cirkvi, kde
ddleZitym elementom sa stava prostredie, v ktorom texty vznikali (Sitz im Leben). Zalm 137
patri k najkraj$im piestiam knihy Zalmov, pokial ide o jeho umelecky vyznam. Vo svetovej
starovekej literatire nie je vela takychto umeleckych diel, kde by laska k rodnému kraju
a narodnym tradicidm, pripudtanie sa k dedi¢stvu otcov i starostlivost o domovinu boli tak silno
vyjadrené nadhernym, ale aj zaroven smutnym sposobom. V biblickej poézii je tento Zalm jeden
z najkrajsich diel, v ktorom nabozenstvo a laska k vlasti su takto silno vyjadrené.

STRBA Blazej Dalla vista alla lode. Un cambio teologico del
Salterio nel Sal 63,3-4

Questo contributo presuppone un’impostazione metodologica - l'interpretazione del Salterio
invece che del Salmo solitario. Si parte dal dato di fatto della distribuzione dei due verbi rmmn
“vedere” e may Il “lodare” all'interno del Salterio. Il primo descrive principalmente una visione
profetica positiva, che percepisce la sostanza delle realta osservate. Il secondo termine
presuppone l‘esperienza della salvezza e si profila come una caratteristica fondamentale di chi
ormai crede in chesed del Signore che & meglio della vita. La distribuzione dei verbi all'interno
nel Salterio e il loro sviluppo diacronico sembrano essere un segnale del cambio dell’accento
teologico - dalla vista profonda alla lode solenne.

0d pohl'adu ku chvdle. Teologicky krok Zaltdra
vZ6334

Tento prispevok predpoklada metodologicky pristup k Zaltaru ako k celku a nielen k samotnému
Zalmu. Vychodzim bodom je faktické rozloZenie dvoch slovies mn ,vidiet* a maw II ,chvalit*
vcelom Zaltari. Prvé sloveso opisuje principidlne prorocky pozitivny a hlboky vzhlad
a pochopenie podstaty pozorovanej skutocnosti. Druhé sloveso predpokladda skusenost
zachrany a profiluje sa so svojou zdkladnou charakteristikou ako pochadzajtce od toho, kto vie,
e Panova chesed je lep$ia neZ Zivot. RozloZenie dvoch slovies v Zaltari a ich diachronicky vyvoj
sa zdaju byt znakom teologického posunu v Zaltari - od hibkového vzhl'adu k slavnostnej chvale.

STRBAK Martin The role of pilgrim psalms at the reform of St. Benedict
of Aniane and their impact on today'’s liturgical texts

The second chapter of Admonitio Generalis from the year 789 deals with the reform of liturgy in
the whole kingdom of Carol the Great. From this period until the year 816/817 was running
intensive work on liturgical reform in the framework of the Caroline Renaissance. One of the
leading characters of this reform in monastic area was Witiza, also known by his monastic name
Benedict of Aniane (751-821). He was the one who on the initiative of his own long-term reform
efforts turned towards the Emperor Louis the Pious and was given the right to reform the
monastic life throughout the kingdom. Benedict of Aniane united the monastic Liturgy of
Hours a Consuetudines and prescribed, by the way, the daily prayer of 15 Pilgrim Psalms before
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the Vigil Prayer. The lecture deals with the life of Benedict of Aniane, his work of reform and
impact on liturgical reform and its texts.

Uloha putnych Zalmov pri reforme sv. Benedikta
z Aniane a ich dosah na dnesné liturgické texty

Putne Zalmy mali vZdy svoju dlohu v ramci liturgie hodin. Zaujimava situacia v dejinach Cirkvi
nastava v obdobi, ked’ Karol Vel'ky v ramci Admonitio generalis z roku 789 nariad'uje zjednotenie
reholnych spolocenstiev do Reguly svatého Benedikta, ¢im sa vSetky klastory cisarstva maja
stat benediktinskymi spoloc¢enstvami. Nakolko sa vramci tychto spolocenstiev nemodlilo
jednotne, prichddza reforma Benedikta z Aniane (+821), ktory predpisuje okrem poradia
zalmov, urcenych sv. Benediktom v jeho regule, aj pouzitie putnych zalmov vramci liturgie
hodin. Je vhodné zamysliet sa nad tymto obdobim, ked’ sa zaroven kodifikuju texty liturgie svate;j
omse a liturgie hodin, ¢im nastava suvislost medzi touto reformou a textami, ktoré sa pouzivaju
do dnesnej doby.

TINO Jozef Chronicles and the Final Edition of the Psalter:
Comparing the Theologies

The proposed paper will examine a theological endeavour of a post-exilic author of Chronicles
who believed in a renewal of the Davidic rulership. The Chronicler’s theology will be compared
with the theology of final editors of the masoretic Psalter focusing on the question whether
Israel should be established as a monarchy governed by a human Davidic descendant, or
exclusively as a theocracy.

Knihy kronik a zdvereénd edicia Zaltdra:
teologicka kompardcia

Prispevok sa bude zaoberat' teoldgiou po-exilového autora Knih kronik, ktory veril v obnovenie
vlady davidovského krala vlIzraeli. Jeho teoldégia bude porovnana s teoldgiou zaverecnych
editorov masoretského Zaltara. Pri tejto analyze sa ststredime na otazku, ¢i Izrael ma byt
konstituovany ako monarchia spravovana davidovskym kral'om, alebo vylu¢ne ako teokracia.

VANUS Marek “From the mouth of infants and nursing babes...”
Psalm 8:2b,3 and its echo in Mt 21:16

Psalm 8 is one of those psalms that elicit a wide range of reactions, and not only among the
scholars. Itis cited in the New Testament several times. The present article focuses on verses 2b
and 3 which areprobably influenced by later redaction (during time of the Exile and shortly
after). After a textualcritics overview of these verses (question of ’dser tenah and‘0z) as well as
some notes regarding theirinterpretation, the article proceeds to consider their theological
content, in particular with theperspective on the Exodus events. The second part of the article
deals with the New Testament citation of Ps 8:3 in Mt 21:16, in the context of Jesus’ cleansing of
the Temple and the children’s acclamationabout him. Unlike the other Synoptic accounts, that of
Matthew introduces - along with the chiefpriests - the blind and the lame, and also the children.
Their role here, as well as in other Matthean texts where children are involved, is to offer light in
understanding the aim of citing the Psalm. Particularly inspiring, in connection with the
expression paides, is the episode at beginning of the gospel, the massacre of the infants. The link
to the Exodus events sheds light on the Temple episode,too. Children represent the community
persecuted for its confession of Christ while, at the same time, already participating in His
victorious power. In citing the Psalm, therefore, Matthew develops its christological and
ecclesiological dimensions.
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,Z st nemluvniat a dojé¢iat...“ Echo obrazu Z 8,2b.3
vMt21,16

Tematicky vel'mi pritaZlivy Zalm 8 nachadza dodnes $iroky ohlas, a to nielen medzi biblistami.
Radi sa k tym Zalmom, ktoré cituje Novy zdkon na niekol'’kych miestach. Vo svojom prispevku sa
zameriavam na verSe 2b.3, ktoré predstavuju podla vsSetkého Specificky prvok neskorsej
redakcie (zrejme reflexia exilu a obdobia kratko po nom). Po kratkej sumarizacii problematiky
textovej kritiky (otazka ’aSer tenah vo v.2 b,'6z vo v.3) a niekol'’kych poznamkach k interpretacii
uvedenych verSov Zalmu, v c¢lanku naznacujem perspektivy teologického posolstva,
predovSetkym echo udalosti exodu. Nasledne sa pozornost obracia k citacii 3. verSa zalmu
v Novom zakone, presnejSie v kontexte epizoédy vycCistenia chramu a prepuknutia jasavého
volania deti na JeziSovu slavu v Mt 21,16. V snahe osvetlit MatdSovo proprium epizédy v chrame
sa sustredujem na rolu jednotlivych skupin (slepi a chromi, vel'knazi a zakonnici, deti),
vystupujucich v opise evanjelistu. Svetlo poskytuji predovSetkym dalSie texty evanjelia,
v ktorych uvedeni protagonisti vystupuju. Zvlast pri vyraze paides je podnetna udalost
z JeziSovho detstva, ked kratko po odchode do Egypta evanjelista uvadza zabijanie
betlehemskych chlapcov (deti). Prepojenie na udalosti exodu poskytuje aj epizéde v chrame
nové svetlo - deti tvoria sucast spolocenstva prenasledovaného pre jeho vyznanie Krista, no
zaroven uz istym spdésobom participuji na moci jeho vitazstva. Pouzitie Zalmovej citacie
v MatdSovi teda rozvija posolstvo Zalmu v kristologickom i ekleziologickom smere.
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IV. ZIVOTOPISY

GIANNI BARBIERO SDB

L T

Profesor Gianguerrino Barbiero sa narodil 18. novembra R
1944 v Trebaseleghe (Padova). Je ¢lenom Salezianskej |
kongregacie od roku 1961 av roku 1972 bol vysviteny za Ak
kiaza.

Vrokoch 1965 - 1968 absolvoval Studium talianskej
literatury na Univerzite v Padove a v obdobi rokov 1969 -
1972 Studium teoldgie na InStitute Pia XI. v Sao Paulo
v Brazilii, ktoré ukoncCil diplomom bakalara vydanym
PapeZskou salezianskou univerzitou v Rime (1973).

Od roku 1973 do 1977 bol aktivhy ako misionar
v severovychodnej Brazilii. V medziobdobi ukoncil licenciatne Stidium filozofie
(1975) na Salezianskej fakulte v Sdo Jodo del Rey (Minas Gerais).

Vrokoch 1978 - 1980 absolvoval d'alSie licenciatne Stadium na PapeZskom
biblickom institite v Rime. V rokoch 1980 - 1981 $tudoval na L’Ecole Biblique v
Jeruzaleme (Izrael).

V rokoch 1983 - 1992 posobil ako docent pre Stary zakon na InStitute sv.
TomaSa v meste Messina. Vroku 1988 ziskal doktorat v teolégii (odbor Stary
zakon) na Filozoficko-teologickej Vysokej Skole sv. Georga (Philosophisch-
Theologische Hochschule St. Georgen) vo Frankfurte s doktorskou tézou: ,L’asino
del nemico. Rinuncia alla vendetta e amore del nemico nella legislazione dell’Antico
Testamento (Es 23,4-5; Dt 22,1-4; Lv 19,17-18)" ktora bola publikovana ako
Analecta Biblica 128 (Rim 1991).

Od roku 1992 az do roku 2003 vyucoval Stary zakon na Filozoficko-teologickej
Vysokej Skole Salezianov v Benediktbeuern (Nemecko). V roku 1998 dosiahol
habilitaciu na Filozoficko-teologickej Vysokej Skole sv. Georga vo Frankfurte
s pracou: ,Das Reich JHWHs und seines Gesalbten. Eine synchrone Lektiire des
hebrdischen ersten Psalmenbuches (Ps 1-41)“, neskor publikovana pod nazvom
,Das erste Psalmenbuch als Einheit. Eine synchrone Analyse von Psalm 1-41“ (OBS
16), Frankfurt 1999.

Od septembra 2003 zacal pdsobit’ v Rime na Papezskom biblickom inStitute
ako profesor pre oblast exegézy Starého zakona. Viedol kurzy a seminare
predovsetkym ku knihe Zalmov, ale tiez kPiesni piesni, ku Knihe proroka
Jeremiasa, ku Knihe Exodus a k legislativnym textom Starého zakona.
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FRANK-LOTHAR HOSSFELD

Profesor Dr. Frank-Lothar Hossfeld sa narodil 19.
juna 1942 v Metz (Francuzsko). Vrokoch 1952 -
1961 navstevoval gymnazium v Boppart. Vroku
1961 =zacal Studium filozofie ateologie na
Teologickej fakulte v meste Trier a v rokoch 1963 -
1964 poOsobil vtom istom meste ako prefekt
v biskupskom konvikte. V roku 1966 prijal kniazsku vysviacku. O rok na to (1967)
ukoncil licenciatne Stadium v odbore katolicka teolégia na Teologickej fakulte
v Trier. V obdobi 1967 - 1969 po6sobil ako kaplan v Herdorf/Sieg. V doktorskom
Stidiu pokracoval vrokoch 1969 - 1973 vodbore katolicka teoldgia na
Univerzite v Regensburgu. Ako odborny asistent (1973 - 1976) viedol seminar
pre biblické dejiny a biblické pomocné vedy na Westfalskej Wilhelms-Universitat
v Minsteri.

26. februdra 1976 obhdjil dizertatni pracu na tému ,Untersuchungen zu
Komposition und Theologie des Ezechielbuches” v odbore katolickej teologie
Univerzity v Regensburgu.

17. jula 1981 sa habilitoval v odbore exegéza Starého zakona s habilitacnou
pracou na tému ,Der Dekalog. Seine spdten Fassungen, die originale Komposition
und seine Vorstufen" [Dekalog. Jeho neskorsia podoba, povodnd kompozicia a jeho
predstupne].

29. jala 1982 bol menovany za profesora pre starozdkonnu vedu na Rynskej
Friedrich-Wilhelms-Universitit v Bonne.

Vrokoch 1984 - 1986 p6sobil ako vykonny riaditel Katolicko-teologickej
fakulty Univerzity v Bonne. Vrokoch 1986 - 1988 zastaval funkciu dekana
spomenutej fakulty a ndsledne v obdobi 1988 - 1990 sa stal prodekanom.

Od 17. jula 2009 posobi ako emeritny profesor na Univerzite v Bonne
(Rheinische Friedrich-Wilhelms Universitat Bonn).

PETR CHALUPA

Docent Petr Chalupa, Th.D., sa narodil 21. jula 1954
v Olomouci. Je rimskokatolickym knazom, biblistom,
starozakonnnym exegétom, prekladatel'om a vyucujicim na
Teologickej fakulte v Olomouci.

Vrokoch 1975 - 1980 Studoval na Cyrilometodéjskej
bohosloveckej fakulte v Prahe so sidlom v Litomériciach.
Vrokoch 1980 - 90 absolvoval postgradualne Stadium na
,Philosophisch-theologisches = Studium® v Erfurte, ktoré
ukoncil licenciatnou skuskou a licencidtnou pracou s nazvom
,Nathan's Auftritt in 2 Sam 12,1-25.“
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Vrokoch 1990 - 95 absolvoval doktorské Studium biblickej teologie
Cyrilometodéjskej teologickej fakulte Univerzity Palackého (CMTF UP)
v Olomouci. Bolo zakoncené rigor6znou skuskou a obhajobou dizertacnej
prace pod titulom Chizkijdsova nemoc a uzdraveni ve svétle modlitebnich pisni
nemocnych - 2 Kr 20,1-11 a Iz 38,1-22. V roku 1999 sa habilitoval pred Vedeckou
radou CMTF UP v Olomouci a bol menovany docentom pre odbor biblickych vied
Starého a Nového zakona. HabilitaCna praca nesie titul Kniha Ester v pohledu
synchronnim a diachronnim. (V roku 1999 vysla vo vydavatel'stve Trinitas pod
nazvom Krdlovna Ester.)

Vrokoch 2003 - 2006 posobil ako dekan CMTF UP, v obdobi rokov 2000 -
2003 zastaval funkciu prodekana pre Studijné zaleZitosti.

Pedagogicka cinnost doc. Petra Chalupu bola azostdva zamerana na kurzy
starozakonnej inrodukcie, starozakonnej exegézy a biblickej hebrejCiny.

Vo svojej vedeckej Cinnosti sa venuje skiimaniu biblického textu za pomoci
novSich metéd synchrénnej analyzy v suvislosti s diachronickou analyzou.
V rokoch 2010 - 2013 sa podiel'a na rie$eni grantu GA CR (hlavny riesitel prog. L.
Tichy) o vztahu medzi slobodou a zdkonom v biblickych textoch. V rokoch 2007 -
2009 sa ako spoluriesitel’ podielal na vyskumnom projekte s nazvom Obnova
smlouvy a novd smlouva - studium a vyklad stéZejnich biblickych textii na zdkladé
kanonického pristupu. Vystupy z tohto grantu predstavuju publikacie: Aktualizace
smlouvy v deuteronomistickém zpracovani déjin, In Od Abrahama k Nové smlouve,
Olomouc, VUP 2007, s. 5-32. Dynamika smlouvy v deuteronomistickém zpracovdni
déjin : Historické pozadi, projevy a dalsi ptisobeni, Olomouc, VUP 2008, s. 170).

Zucastiiuje sa symp6zii stredoeurdpskych biblistov Colloquium biblicum vo
Viedni a medzinarodnych stretnuti exegétov z Nemecka, Holandska a Ceskej
republiky, ktoru kaZdoroc¢ne usporaduva Evanjelicka teologicka fakulta Karlovej
univerzity v Prahe.
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V. OBRAZOM O BOZOM SLOVE

Vystava Mystérium viery v diele Ladislava Zaborského

BIOGRAFIE

LADISLAV ZABORSKY, akademicky maliar

Narodil sa 22. januara 1921 v Tisovci. Jeho nadanie si v§imol jeho profesor
kreslenia na gymnaziu v Banskej Bystrici Krakora a odporucil ho na d’alSie studia.
Vysokoskolské vzdelanie nadobudol na oddeleni kreslenia a malovania na
Slovenskej vysokej Skole technickej v Bratislave u Jana Mudrocha, Gustava
Mallého a Martina Benku. Po vyStudovani vysokej Skoly pdsobil L. Zaborsky ako
profesor kreslenia a deskriptivnej geometrie na Gymnaziu v Martine. V roku 1953
bol zatknuty za naboZensku aktivitu a bez obZaloby arozsudku stravil sedem
rokov vo vazeni. Prezil vypocCuvanie, zastraSovanie, tvrdé vazenské podmienky
a vyhrazania. Pat mesiacov prezil na samotke, kde zostavil tridsat basni, ktoré su
pre autora ,kronikou toho, ako ma Duch Svdty posiltioval a potesoval”. Po uplynuti
polovice trestu vr. 1958 bol podmienetne prepusteny. Na slobode zaZzival
dosledky perzekucie, nemohol sa zaradit do spolo¢nosti a mal len minimalne
pracovné prilezitosti. ZloZita Zivotna situacia ho priviedla aj k ilustrovaniu knih
a krajinomalbe.

Pocas obdobia normalizacie vyzdobil kriZovymi cestami 25 kostolov najma na
vychodnom Slovensku. V rokoch 1968 - 1969 pdsobil s rodinou vo Francuzsku,
kde sa venoval najma studiu novych kostolov a sakralneho umenia. Na kratky cas
sa usadil aj v Rime, kde namal'oval obraz sv. Cyrila a Metoda v Zivotnej vel'’kosti
pre Slovensky ustav. Jeho druha verzia sa nachadza v Knazskom semindri sv.
FrantiSka Xaverského v Badine. Z obdobia ‘ 5T
straveného v Rime pochadza i d’alsi vel'mi znamy
obraz  sbiblickym vyjavom podobenstva
o mudrych anemudrych pannach ,O¢akdvany”,
ktory je suCastou prave prebiehajicej expozicie
obrazov v KSFX v Badine.

Po navrate z cudziny pokracoval v tvorbe pre
kostoly. Po roku 1990 vytvoril este dalSich Sest
krizovych ciest, napr. aj leptant do skla v KSFX
v Badine (Obrazok 1). Dnes je to viac ako 42
krizovych  ciest  vyhotovenych v rdéznych
technikach. Okrem sakralnych priestorov je
akad. maliar L. Zaborsky autorom vitrazi aj
v niektorych civilnych priestoroch. Obrazy L.
Zaborského sa nachadzajd aj v cudzine
(Francuzsko, Taliansko, Nemecko, §Vajéiarsko,
Japonsko, Palestina, USA).

Obrazok 1 - Jedno zo zastaveni
kriZoveij cesty v kaplnke KSFX
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Alena Piatrova

PHDR. ALENA PIATROVA, PHD., (1962) Je historicka umenia. VyStudovala dejiny
umenia a estetiku na FiF UK v Bratislave. Venuje sa problematike suc¢asného
nabozenského a sakralneho umenia. Pedagogicky pdsobila na Filozofickej fakulte
Trnavskej univerzity v Trnave (2001 - 2011), vrokoch 2006 - 2011 bola
riaditel’kou InStitatu krestanskej kultury, po jeho zaniknuti pracovala ako
diecézna kuratorka - kustédka Trnavskej arcidiecézy.

V zriadenej arcidiecéznej galérii kuratorsky pripravila Styri vystavy
s ndboZenskou témou. Od augusta 2012 pracuje v SNM - Historickom muzeu
v Bratislave, kde sa vroku 2010 kuratorsky podielala na realizacii divacky
uspesnej vystavy ARS LITURGICA - Zlatnictvo v sluZbach liturgie.

Je spoluatorkou vystavy Ocami (NE)viditel'né. Reflexia krestanstva v sticasnom
vytvarnom umeni (Bratislava, Dom umenia, 1. posch. Spolupraca: Daniela Carna,
3.12. 2010 - 9. 1. 2011) a autorkou monografie o akademickom maliarovi
a frantiSkanovi Teodorovi Tekelovi (Vydavatel'stvo Michala Vaska, 2003).

Alica Mitkova

Je absolventkou Konzervatéria v Ziline, ktoré ukonéila v roku 1995. V tom
istom roku nastupila na miesto hraca na harfu v orchestri Statnej opery v Banskej
Bystrici, kde p6sobi dodnes.

Pravidelne hostuje ako harfistka v Statnom komornom orchestri v Ziline
a v orchestri Slovenskej filharmonie v Bratislave. Venuje sa aj sélovému hraniu a
komornej hudbe. S orchestrom SKO Zilina absolvovala zajazdy v zahraniéi:
Nemecko, Holandsko, Franctizsko a Spanielsko. So Slovenskou filharméniou
a s orchestrom Statnej opery v Banskej Bystrici absolvovala koncerty v Raktisku
a Svajéiarsku.

TEMY

Umelecké krédo Ladislava Zaborského (1921)

Akademicky maliar Ladislav Zaborsky patri medzi nestorov ndboZenského
a sakralnho umenia na nasSej vytvarnej scéne, ved uz viac ako 60 rokov rozvija
tento zaner tak v monumentalnej, ako i komornej tvorbe. ESte v roku 1947 ho
profesor Ladislav Hanus nazval ,ndbozenskym maliarom". Tak sa totiz vola Studia
NdbozZensky maliar Ladislav Zdborsky, ktord Hanus publikoval v ¢asopise Verbum?
a ktorou tak trochu vizionarsky predznacil charakter Zaborského tvorby:
nabozZensky nie v zmysle tematicko-ilustratorskom, ale v zmysle vnutorného
postoja — osobnej zaangaZovanosti sa na dotvarani sveta vo svetle krestanskej
viery. V spomenutej Studii Hanus vyzdvihuje najma osobity pristup Zaborského
k nabozenskej téme: ,,Co Zaborsky v tychto cykloch tvori, je vonkoncom osobné

! Hanus, L.: Nabozensky maliar Ladislav Zaborsky. In: Verbum, ro€. 2, 1947, €. 3, s. 143 — 149.
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ponatie veriaceho Slovaka 20. storocia, katolicke ponatie naSej generacie, zo
zboZnosti, z bolesti, zo zaZitku, z problematiky pritomnosti“2 Jeho tvorbu
povazuje za ,naboZensku tematikou i duchom. Odputava sa od povrchu...VSetky
svoje vyrazové prostriedky priaha do vyjadrovania katolickej viery. V niektorych
pracach dosahuje symbolicka silu“.3 Zaborského intenzivne preZivana viera
prestupuje vSetko, ¢o mal'uje. Skutoc¢nost, Ze vo formalnej stranke budovania
obrazu sa Zaborsky oslobodil od impresionizmu ako tvorivého vychodiska
asmeroval ksymbolickosti mu umoZnila hladat nové smerovanie
v naboZenskom umeni, ¢o zvlast ocenil Hanus ako ,zaciatok novej tradicie,
prielom, pioniersku robotu.“¢ V Zaborskom videl Hanus velka nadej pre
slovenské nabozenské vytvarné umenie a Zaborsky sa pre neho stal prototypom
umelca tvoriaceho naboZenské umenie: profesionalne pripraveny, hl'adajici novy
vytvarny jazyk, zrozumitelny pre sudobého cloveka, hlasiaci sa ku katolickej
viere. Hanus to zadefinoval nasledovne: ,Maliar svoje naboZenstvo preZiva
vytvarne. Svoju bohosluzbu vyjadri obrazmi. Dielami sa modli. Je to umenie
individualne, osobité, ale katolicke. Vyjadruje objektivne Kkatolicke KREDO.
Umenim ohlasuje evanjelium®.> Dnes, ked' je Zaborského dielo vo svojej podstate
takmer uzavreté (hoci autor stale tvori), pokiusime sa zhodnotit jeho prinos pre
nové smerovanie naboZenského umenia 2. polovice 20. storocia.

Ladislav Zaborsky patri medzi prvd generaciu maliarov, ktora absolvovala
Oddelenie kreslenia a mal'ovania na Slovenskej technickej univerzite v Bratislave
(1944). K jeho ucitel'om patrili Gustav Mally, Jozef Kostka, Jozef Mudroch a Martin
Benka.® Od roku 1944 pracoval v Neografii ako grafik, pracu prevzal po
Vincentovi HloZnikovi (Neografia - tlac¢iarenn Matice slovenskej). Po vojne posobil
ako profesor kreslenia a umeleckej vychovy na gymnaziu v Martine. V tomto
obdobi intenzivne tvori, zamerany je najma na mal'bu a jeho diela nechybaji na
kolektivnych vystavach. Prvé samostatné vystavy mal Zaborsky v roku 1946 v
KoSiciach a o rok neskor v RuZomberku. V roku 1954 bol odsudeny pre velezradu
na sedem rokov viazenia - za naboZensku aktivitu v rokoch 1945 - 19497
Z vazenia pochadza jeho zbierka basni znama pod nazvom Bdsne z vdizenia
(1954), v ktorej vidime akusi analdgiu s basnickym dielom sv. Jana z Kriza.8 Sam
autor sa Casto na tohto Spanielskeho mystika odvolava.® Po navrate z vizenia mu
bola zakazana pedagogicka cinnost a tak sa preorientoval na grafiku, ilustroval

2 Hanus, L.: Umenie a naboZenstvo. Bratislava: Lag, 2001, s. 329.

* Tamze, s. 327.

* Tamze, s. 331.

5 Tamze, s. 326.

6 Okrem toho na Prirodovedeckej fakulte Slovenskej univerzity studoval deskriptivu a na Filozofickej fakulte
pedagogiku, psycholdogiu a dejiny umenia.

7 Sticasne bol zbaveny obgianskych prav a bol mu skonfidkovany majetok. V roku 1990 bol stdne tuplne
rehabilitovany.

¥ Basne L. Zaborského vysli knizne vo vydavatel'stve Jas, Zvolen 2003. Sv. Jan z Kriza napisal svoje prvé
mystické basne, zname ako Temnd noc duse, prave vo vizeni.

9 Predovsetkym v rozhovoroch poskytnutych pre tla¢, ¢i sitkromnych stretnutiach. Porov.: NEUPAUER, R.:
UZ sa vel'mi teSim na vecnost s Bohom. Rozhovor s Ladislavom Zaborskym. In: Slovo zo srdca, roc. X,
2003, ¢. 10, s.15.
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viacero knih pre Maticu slovenskd, malovat vSak neprestava. Zaciatky jeho
tvorby su charakteristické impresionistickymi a lyrickymi vychodiskami (napr.
Ukrizovany, 1943; Apokalypsa, 1945; Modlitba - Hviezda rannd, 1946), no uz
koncom 40. rokov sa prepracoval k svojskému ponatiu mudrochovského
expresionizmu 30. a 40. rokov (napriklad Pieta, 1958, olej).

Ladislav Zaborsky patril do okruhu vytvarnikov sustredenych okolo p. Valéra
Zavarského SJ, udrziaval kontakty s katolickou inteligenciou, po vojne sa zblizil
s Ladislavom Hanusom ¢i basnikom Katolickej moderny Svetloslavom Veiglom,
o com svedci aj zachovana koreSpondencia v archive autora. Zvlast cenné su
Hanusove listy, v ktorych zacinajiceho autora nielen odborne usmeriiuje, ale
predovSetkym vkladd do neho svoje nadeje pre formovanie moderného
naboZenského umenia na Slovensku (pozri Priloha.). Hanus pobada Zaborského
opustit ateliér a zacat’ pracovat v kostole. V jednom liste z roku 1947 Hanus piSe:
»,Na vSetku Vasu doterajSiu pracu sa divam ako na predpracu a pripravu. Budete
musiet’ vojst do kostola. Kostol naplnit' symbolmi. Tam, dookola na ociach, svet
viery, spasenia, sudu. Vase cykly majid monumentalitu, i Vy mate vel'’kd potenciu a
az barokovu plodnost. Z ateliéru musite sa dostat von, a vtiahnut dnu, do
chramu. VaSe vizie musia vyrast v chramovi monumentalitu. UZ by sme Vas
potrebovali, lebo naboZenské umenie nie je ateliérové, ale uZitkové umenie,
umenie vsluzbe. Pripravujte sa na toto. Preto potrebujete Stadium, pracu,
cudzinu. Lacko, uvaZujte o tom:. ...“10

Z ateliéru do chramu vysiel Zaborsky doslovne aZ zaciatkom 60. rokov, ked’ to
umoznilo uvolnenie politickej situacie. Tato skutocnost vSak pre Zaborského
tvorbu neznamenala Ziadnu revoliciu ¢i nahlu zmenu Zanru. V slovenskom
vytvarnom umeni 2. polovice 20. storocia zaznamenavame autorov, ktori sa
cirkevnému umeniu venovali len v zaciatkoch svojej tvorby a potom sa tematicky
tiplne odklonili smerom k politickej objednavke (Fraiio Stefunko, Fratio Gibala,
Tibor Bartffay) alebo takych, u ktorych bola naboZenska téma len kratkou
epizédou v tvorbe (Martin Benka, Janko Alexy, Jan Zelibsky, Ernest Zmetak), no
Ladislav Zaborsky je prikladom vernosti svojmu umeleckému i osobnému
programu, nikdy nepristipil nakompromisy sreZimom ani reZimom
proklamovanou umeleckou doktrinou socialistického realizmu. Zaborsky sa vzdy
hlasil k naboZenskej a duchovnej tvorbe, jeho umelecky program sa nesie v duchu
slov: ,Moje hlavné krédo je mal'ovat obrazy, ktoré 'udom nieCo povedia,
ktoré ich vedu k Bohu. ...Obraz je pre mna predovsetkym odrazom méjho
srdca a duSe. Nekreslim detaily racha ¢i tvare, ale dominuje v nich svetlo.
Dobry obraz vznika, ked' si ho nevymyslim, ale ked’ pride ako in$piracia
Ducha Svitého, ktora musim prezit' zivou vierou“.1! Zaborského naboZenska
a sakralna tvorba nadobuda novu kvalitu, ktora vychadza z osobného postoja
umelca - stava sa neverbalnym prostriedkom evanjelizacie.

Zaborského tvorba pre sakralnu architektiru uzko suvisela so stavebnym
,boomom*“ tzv. dubcekovskych kostolov v 60. rokoch. Prevazna cast jeho

10 Z ABORSKY , L.: Dialogy s vecnostou. Martin: Turcianska galéria, 2000, s. 14.

11 Tamze.
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monumentalnych sakralnych prac vznikla prave v 60. a 70. rokoch, najma
v obdobi rokov 1966 - 1970, kedy sa podielal na vystavbe a vyzdobe mnohych
kostolov na Slovensku. V tomto obdobi vznikol aj vac¢si pocet monumentalnych
prac v civilnej architektire.l?2 Autor vytvoril pre mnohé nové i rekonsStruované
star$ie Kkostoly farebné vitrdZové okna (napriklad Kostol sv. Stefana krdla
v Kazimiri, 1967; Kostol sv. Martina v Martine, 1966; Kostol Sedembolestnej Panny
Mdrie vo Vojciciach, 1969 a iné) alebo leptané v bielom skle (napriklad v
kostoloch v Zelenc¢i a Vel'kych Bedzanoch, 1980). NajrozsiahlejSie prace tohto
druhu vznikli v kostoloch v SpiSskej Belej (Kostol sv. Antona Pustovnika, 1965 -
1970), Bukovci (Kostol sv. Anny, 1969), Seni (Kostol sv. Petra a Pavla, prva pol. 70.
rokov), Stankovanoch (Kostol BoZského Srdca JeZisovho, prva pol. 70. rokov),
Turcianskych Tepliciach (Kostol sv. Jozefa, druha polovica 70. rokov), Sucanoch
(Kostol Nanebovzatia Panny Madrie, okolo polovice 60. rokov), Klastore pod
Znievom (Kostol sv. Mikuldsa, okolo polovice 70. rokov), Mutnom na Orave (Kostol
sv. Mdrie Magdalény, okolo polovice 70. rokov ) a mnohé d’alSie.

V pripadoch, ked' Zaborsky svojou tvorbou vstupuje do historickych kostolov,
uplatiiuje mal'ovanie na $truktiru (napr. v Zehre, re$pektuje vzacnu freskovi
vyzdobu) alebo prejavuje zmysel pre tvar a farebny stzvuk (Napr. Kostol sv.
Martina v Martine). Autor sa v spolupraci so svojim synom Ing. arch. Vladimirom
Zaborskym zucastnil aj na rieSeni interiérov novych kostolov hlavne po roku
1990 (napriklad Kostol Sedembolestnej Panny Mdrie, Martin, 1995).

Okrem pocCetnych vitrazi vytvoril Zaborsky aj vel'ky pocet cyklov kriZovej cesty,
prevedeny v réznych technikach, napriklad v technike leptaného skla, farebnej
vitraZe v olove, ryté do dreva, palené do dreva. Zaborsky vo svojom Zivotopise
uvadza, Ze vytvoril navrhy vitrdzi pre 25 kostolov a kriZové cesty v réznych
technikach pre 34 kostolov (hlavne na vychode Slovenska).l3 Prvé realizacie
v sakralnom priestore autor vytvoril tesne po vojne, potom nasledovala takmer
dvadsatrotna pauza, pocCas ktorej sa venoval prevazne komornej tvorbe.
Zaborsky ako vytvarnik dozrieval, aZ sa postupne dopracoval k vlastnému Stylu,
ktory mozno charakterizovat nasledovne: obsah sa postiva od narativnosti
smerom k abstrakcii, kompozicia i farba smeruja k jednoduchosti, pricom
velky doraz pripisuje horizontalnemu usporiadaniu obrazu alomenym
farbam. Zaborského obrazy maju vylucne filozoficko-naboZensky obsah, st
asketicky striedme, ale s dorazom na vyznam symbolu v malbe,
predovsetkym fenomén svetla. O svojom vztahu k obrazom sa autor vyznava
takto: ,Obraz je pre mna predovSetkym sprostredkovanim vnutorného zazitku.
Preto sa neviaZem na jeden $tyl, ale pouZivam vzdy také formalne prostriedky,
ktoré zazitok najlepSie vyjadria. Vndtornd harmoniu, ktort mi dava viera,
vyjadrujem niekedy pokojnymi krajinami srdca, inokedy vesmirnymi nametmi*“.14

'2 Napriklad gobelin (550 x 160 cm) a keramicka mozaika (12 x 3 m) pre Drevérsku $kolu v Zarnovici; sedem
vitrazovych okien pre Dom smutku v Namestove; vitraZ na schodisku (14 x 4 m) Gymnazia v Martine a d’alSie.

' Porov.: ZABORSKY, L.: Vyber zo sakrdlnej tvorby. Skladadka z vystavy. Kultirne centrum Vruatky, 1999,
nestrankované. Autor tiez spomina, Ze vo viacerych kostoloch vitrdze aj sam skladal z farebnych skiel
darovanych zahrani¢nymi Slovakmi, aby bolo dielo lacnejsie.

'* CHUDA, M.: Ladislav Zaborsky — maliar ticha. In: Piitnik svitovojtessky. Kalenddr. Trnava: SSV, 1993, nestr.
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Zaborského tvorba pre sakralnu architektiru sa vyznacCuje dvojakym
vytvarnym jazykom v zavislosti od vytvarnej techniky a vytvarného druhu: zatial
¢o v tvorbe vitrazi dokaze oscilovat od figuralnej témy (Spisskd Beld, Kostol sv.
Antona Pustovnika; Breza, Kostol Panny Mdrie; Vojcice, Kostol Sedembolestnej
Panny Mdrie a dalsie) k ¢&istej abstrakcii (Kazimir, Kostol sv. Stefana; Martin,
Kostol sv. Martina; Vy$ny HrusSov, Kostol sv. Petra a Pavla; Seria, Kostol sv. Petra
a Pavla; Stankovany, Kostol BoZského Srdca JeZiSovho a dalsie), v maliarskych
technikach striktne zostava na poziciach figuralnej mal'by. Objavuju sa aj prace
abstraktné, charakteristické svojou monochromatickostou, no tieto predstavuju
skor polohu meditativnej, duchovnej mal'by, ktord ma religiéznu vypoved
(napriklad Meditdcie, Duch BoZ{ nad vodami, Troji¢ny oblak, Uzka cesta k Svetlu
a sirokd do temnét ainé€). Typicka je Zaborského modra - od kobaltovej po
azurovd modru, ktora zdoraziuje meditativnost diela, a niekedy prenika takmer
do surrealneho sveta. Svetlo a farba, dva vyznamové komponenty jeho obrazov:
svetlo - mystérium, ktoré presvetluje, vyZaruje, prenikd a farba ako nositel
obsahu. Religiozita Zaborského diela vychadza z autorovho pristupu k tvorbe,
anie je zavisla od naboZenského motivu. Religiézny charakter maju aj jeho
krajinomal’by ¢i figuralne kompozicie.

Maliar hl'ada inSpirdciu v meditacii, modlitbe, osobnom prezivani viery: ,Pre
mia dennad meditacia je najradostnejSou chvil'ou dna...Odtial’ ¢asto vytryskne aj
inSpiracia.“15

Spomedzi vel'kého poctu Zaborského realizacii v liturgickom priestore spome-
nieme tie, ktoré povazujeme z nasho hl'adiska za najddlezitejSie a umelecky naj-
vydarenejSie. Vyskum Zaborského tvorby nam stazila skutocnost, Ze autor
prevaznu cast svojho diela nedatoval.1¢

Zaborského sakrdlna tvorba sa koncentrovala na navrhy vitrazi a ich
realizacie (Casto krat vitraZe aj sdm skladal), mal'bu a kriZové cesty. V mnohych
pripadoch, ked dostal zakazku na vyzdobu kostola, sa snazil dat chramovému
interiéru jednoliaty autorsky rukopis a tak nie je ni¢cim vynimocnym, ak
v kostoloch nachadzame Zaborského vitraz spolu s KriZovou cestou, zriedkavo sa
pridava aj mal'ba oltarneho ¢i zavesného obrazu.

Zaborského prva skusenost s tvorbou do chramovej architektiry pochadza
z povojnovych rokov 1948 - 1949, kedy sa mu naskytla prilezitost v novej
modernej nemocni¢nej kaplnke v Olomouci (Ing. arch. Jaroslav Cermak) vytvorit
farebni mozaiku nad hlavny oltar a krizovu cestu. Mozaika mala vel'korozmerny
format a zobrazovala ikonograficky namet BoZského Srdca JeZiSovho, ktory autor
ponial konzervativne klasicky.l? Neskdr bola kaplnka aj Zaborského dielo

'S ZABORSKY, L.: Vyber zo sakrdlnej tvorby. Skladatka k vystave. Kultirne centrum Vritky, 1999 — 2000.

16 Pri analyze Zaborského tvorby sme sa pokusali doplnit udaje aj v rozhovore so samotnym autorom,
zial, k presnym tudajom sme nedospeli jednak z dévodu c¢asového odstupu, ale najma preto, Ze autor
tieto Uidaje nepovaZuje za potrebné uvadzat. Pri datovani diel v niektorych pripadoch vychadzame
z datovania diel jeho spolupracovnikov, datumu stavby kostola, spomienok obyvatel'ov obce, a nie vzdy
presnych farskych archivov.

7 Podla zachovanej fotografie z archivu autora.
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znicené.!8 Potom nasledovali realizacie na Slovensku. Prvé vyznamnejSie dielo
vytvoril Ladislav Zaborsky v Kostole sv. Stefana krdl'a v obci Kazimir (Ing. Juraj
Zalobin, 1967). Kostol je zaujimavy tym, Ze ide o prvy dub¢ekovsky a pokoncilovy
kostol navychodnom Slovensku, na Uzemi KoSickej arcidiecézy. Pre tento
jednoduchy jednolod'ovy kostol s presbytériom rozsirenym do stran vo forme
transeptu vytvoril Zaborsky 19 vitraZovych okien (dve vo svatyni a 17 v lodi
kostola), ktoré ponal abstraktne, ako hru farby a svetla, ktoré sa vyznamnym
spoésobom spolupodiel'aji na atmosfére samotného liturgického priestoru.
Vitraze v lodi Kkostola, umiestnené do vysokych obdlznikovych okien, st
komponované ako siet obdiznikovych ploch rozli¢nej velkosti, prevazne
vrozlicnych odtienioch modrej farby, ktora sa strieda s bielou, ruzovou
a svetlozltou. V tychto vitrazach sa autor svojim vytvarnym jazykom - hrou farieb
pohybuje na hranici orfizmu. V dolnej casti je kazdé okno akoby zapustené do
zeme v podobe hnedych farebnych ploch. Architektonicky zaujimavo su rieSené
okna vo svatyni - umiestnené Sikmo oproti hlavnému kriZu na mieste hlavného
oltara, ktory vlastne osvetluju. Autor preukazal vel'ki davku odvahy, ked sa
rozhodol pre abstraktny namet. VitraZové okna rieSil v jemnych teplych
farebnych ténoch vyskladanych tak, Ze v centralnej casti evokuju motiv kriZa.
Alternativou teplych farieb vo svatyni a studenych v lodi, teda kontrastom svetla
a tmy, sa Zaborskému podarilo docielit atmosféru priam katedralovu.

Okrem Zaborského sa na vyzdobe kostola podielal aj sochar Alexander
Trizuljak (dreveny kriZ na Celnej stene v presbytériu a sochar Dusan Kralik, ktory
pre vstupnu branu vytvoril netradi¢ne rieSenu kovovi mreZu.

Podobné odvazne rieSenie presvetlenia liturgického priestoru formou vitrazi
realizoval Ladislav Zaborsky v Kostole sv. Anny v Bukovci (rekonstrukcia Ing. Juraj
Zalobin, 1969). Samotnd stavba kostola je konstrukéne rieSena nenarocne, pre
svojpomocnu realizaciu.l® Vel'ké okenné otvory na juZnej strane vyplnil Zaborsky
skladanim vacsich a menSich farebnych ploch; mensich 14 okien na severnej
strane vyuzil Zaborsky na zobrazenie krizovej cesty (leptané sklo). Vysoké okna
vo svatyni po stranach svatostanku riesil autor taktieZ abstraktnym nametom,
vyskladanim farebnych ploch tmavsich odtienov. Zaborského abstraktné vitraze
nevystupuju v polohe dekorativneho prvku, ale si akousi vytvarnou viziou
umelca, postavenou na farebnej harmoénii kontrastov farebnych odtieniov a na
striedani vel'kych a malych farebnych ploch. K tomu treba pripocitat’ svetlo
prenikajuce cez tuto farebni hru, vytvarajice neopakovatelni chramovu
atmosféru ticha a meditacie. Rovnaky pristup uplatnil aj pri realizacii vitrazi
v Kostole Nanebovzatia Panny Mdrie v Sucanoch (okolo polovice 60. rokov 20.
storoCia) alebo abstraktne ponatych vitraZach v Kostole sv. Petra a Pavia vo

'® Komunisti po néasilnom vystahovani radovych sestier kaplnku zlikvidovali. Mozaiku podla autora
pravdepodobne zamurovali a krizova cesta je nezvestna Porov.: Zaborsky, L.: Dialogy s vecnostou. Martin:
Turcianska galéria v Martine, 2000, s. 7.

19 Ani stavba tohoto kostola sa neuzaobisla bez itokov v novinach, pozastaveni stavby, pokut. Po etapach

sa kostol dotvaral do dnesnej podoby. Porov.: ZALOBIN, J.: Kostol v Bukovrci. In: Projekt, ro¢. 32, 1990, ¢.
9-10,s.17.
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Vysnom Hrusove (okolo po. 70. rokov) ¢i v Kostole sv. Martina v Martine. Tu v roku
1970 realizoval na hlavnej fasade rozetové okno, kde naplno uplatnil svoj vztah
k vitrazovej tradicii a farebné citenie.

Jedna z najkrajSich figurdlnych vitrdzi Ladislava Zaborského sa nachadza
v Kostole Sedembolestnej Panny Mdrie vo Vojc¢iciach ((Ing. Juraj Zalobin, 1969). Ide
o skleneny obraz Sedembolestnej Panny Mdrie, ktory je umiestneny v pozdiZznom
okennom vyreze nad soklom, na pravej strane hlavného vchodu. Ikonograficky
motiv Sedembolestnej Panny Marie s mftvym Kristom v naruci potreboval autor
umiestnit do neprakticky dlhého a pomerne uzkeho okna, Comu vynaliezavo
prisposobil kompoziciu scény, tradicne zobrazovani na vysSku. Zaborsky
zobrazuje patronku kostola, Sedembolestnu Pannu Mariu ako polfigiru
sklanajucu sa nad leZiacim mftvym telom Krista. Kompozi¢ne plochu okna autor
zdynamizoval vytvorenim farebného polobluka nad hlavou Panny Marie, z kto-
rého visi sedem mecov. Symbolické, skratkovité ponatie formy, hruba cierna
graficka linka a striedanie geometrickych tvarov réznej velkosti dodavaju tomuto
dielu nielen expresivitu vo vyraze, ale aj napatie v obsahu. K celkovému vyzneniu
diela napomaha aj farebnost, ktora je volena podobne ako vo vitraZzach
v Kazimire v rozli¢nych odtieioch modrej farby, ktort dopliia priezra¢na biela,
ruzova, fialova, svetla hneda a svetlozelena.

Dalsie velkorozmerné vitraZe sa nachadza na stene v pravej ¢asti roz$ireného
presbytéria, odkial' prichddza do svatyne svetlo. Tu vSak figiry zobrazuje
zjednoduSenim tvarov, ale aj redukciou farebnosti, pristup, ktory sa opakuje vo
viacerych Zaborského figurdlnych vitraZach (napr. Kostol BoZského Srdca
v Stankvanoch, 1974). Vel'kd plochu okna autor kompozi¢ne rozdelil na dva
samostatné motivy alebo kombinaciu figuralnej témy v dolnej casti okna
a abstraktnej v hornej vacsej Casti okna, ¢im dosiahol zaujimavé farebné efekty
osvetl'ujuce presbytérium.

Spomedzi vitrazi s figuralnym nametom sa svojou kvalitou vynimaju vitraze
v gotickom Kostole sv. Antona Pustovnika v Spisskej Belej (1965 - 1970). Styri
scény zo zivota sv. Antona, patrona kostola su umiestnené v Styroch vysokych
stredovekych okndach ¢lenenych strednym pratom s lomenym oblikom s rozetou
v zakoncCeni. Pribeh svatého pustovnika, ktory autora zaujal svojim asketickym
Zivotom, je zobrazeny sprava dol'ava smerom k svityni a narativnym spdsobom
pribliZuje najvyznamnejSie a najsymbolickejSie udalosti z jeho Zivota (Sv. Anton
a démoni, PokusSenie sv. Antona, Kristus utesuje sv. Antona, Sv. Anton s anjelmi -
smrt’ sv. Antona). Okna realizované v rozpati rokov 1965 - 1970 sa zaujimavé
vytvarnym jazykom, ktory vyuziva kubistické prvKky: napriklad vidime to na
hlave hada s obidvoma o¢ami na jednej strane, ¢i na hlave démona, kde vo vyraze
en face je naznaceny profil. V rovine ikonografickej Zaborsky ustupuje od pouzitia
zauzivanych atributov svatca a priklana sa k civilnejSiemu a skromnejsiemu
rieSeniu - svdtca charakterizuje len hnedy mnisSsky habit. Originalne je ponata
scéna zobrazena v druhom okne, kde sv. Antona pokuSa krasna Egyptanka
sprevadzana hadmi, zaodeta do egyptskej zastery avyzdobena egyptskymi
Sperkami. Kompozicia jednotlivych scén vychadza z vysokych uzkych okien, preto
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prevazuje koncepcia zobrazenia dvoch postav z profilu, situovanych na okraji
okna oproti sebe, ¢im vlastne zobrazuje len jednu ruku figiry. Pozadie je rieSené
abstraktne vo forme vlniacich sa farebnych pasov, ¢o mu poslizilo na
zdynamizovanie celej vitraze.

V Zaborského vitrazovej tvorbe sa popri abstraktnej a figuralnej téme objavuje
aj praca pomocou reci symbolov, ¢o je vSak ojedinely jav, ako napriklad v Kostole
Panny Mdrie v Breze (koniec 70. rokov 20. storocCia), kde hlavné mravné cnosti
zobrazuje komplikovanym sp6sobom stelesnené vo vybranych svatcoch.

Kombinaciu abstraktnej a figuralnej témy v oknach nachadzame v Kaplnke
Panny Mdrie pomocnice krestanov Velkych Bedzanoch (1965, prestavba Ing. arch.
Vladimir Zaborsky, 1972). Mala nenapadna kaplnka skryva v sebe nielen
Zaborského vitraz a kriZova cestu, ale aj prekvapujucu velkoplo$Sni nastennu
malbu. Vo svatyni po celej vySke Celnej steny apsidy je vypilené tzke okno
rozdelené na Sest tabul, do ktorého Zaborsky osadil vitraz s abstraktnym
motivom v prevazne modrych a cervenych farebnych odtienoch. V nevel'kych
oknach po obvode kaplnky je osadena krizova cesta (leptand do skla) vyrobena
podla predchadzajicej predlohy, jedna z mnohych podobnych. Autor vyuZiva
umeleckt skratku, minimalizovanim obrysovych liniek S$tylizuje postavy do
charakterotvornych postojov. Do popredia vystupuje vertikalita kompozice
kazdého okna. Techniku leptaného skla priniesol do sakralneho priestoru
Ladislav Zaborsky; vyuZiva ju vtedy, ked potreboval priestor dostatoCne
presvetlit.20

V rokoch 1968 - 1969 mohol Zaborsky aj s rodinou vycestovat za hranice, kde
sa na poznavacich cestach po Franctizsku, Taliansku a Svajéiarsku venoval $tidiu
modernej sakralnej architektury a umenia, najma fenoménu chramovej vitraze.
Pocas relativne kratkeho pobytu v PariZi namal'oval v kostole na predmesti Limeil
jednu nastennt mal'bu a dve malby v technike al secco nad bonymi oltarmi.z1
Dalsia realiz4cia v zahranié¢i vznikla po¢as dvojmesa¢ného pobytu v Rime v roku
1969: pre Papezsky ustav svatych Cyrila a Metoda namal'oval obraz sv. Cyrila
a Metoda v Zivotnej vel'kosti (olej), ako i viac velkorozmernych obrazov, ktoré sa
na tejto slovenskej pdéde v Rime dodnes nachadzaju.

Po navrate zo zahranicia s vel'kou intenzitou pokracoval v tvorbe pre sakralnu
architektiuru v duchu pokoncilovej reformy a autor je Cinny podnes napriek
vysokému veku.

20 Mimoriadne zaujimava je nastenna malba autorky Blanky Znojemskej (1983), zobrazena ako cyklus -
pribeh, ktory sa nachadza na hlavnej stene vo svityni, kde je predelena oknom s vitraZzami a pokracuje v
pravej boc¢nej lodi. Nastenna mal'ba predstavuje ojedinely maliarsky zasah do liturgického priestoru nie
pre modernost vytvarného jazyka, ale pre netradi¢né zobrazenie biblickéckého posolstva a krestanskej
symboliky, ktord je na hranici ezoterickej mal'by. Malba svojou zloZitou kompoziciou a farebnou
presytenostou je v protiklade s abstrahovanym ¢istym tvarom Zaborského vytvarného jazyka a v malom
interiéri posobi expanzivne, zanechava dojem experimentu vo vztahu k prijatel'nosti vytvarnej vypovede
a Citatel'nosti symboliky. Celé vytvarné stvarnenie kaplnky d’aleko predbieha architektiru tejto malej
sakralnej stavby, kde povodna autorska koncepcia bola menena a dopiiiana nie prave najvhodnej$im
sposobom bez vedomia este zijucich autorov.20

! Udaj poskytol Ladislav Zaborsky pocas rozhovoru s autorkou prace 29. jina 2007. Fofodokumentaciu diela

autor nema.
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Krizové cesty

Ladislav Zaborsky ako ,naboZensky maliar” je znamy najma ako autor
nespocitatelného mnozstva kriZovych ciest. Autor udava, Ze poc¢as komunizmu
vytvoril 21 kriZzovych ciest a po roku 1990 eSte dalSich sedem v roznych
technikach: mal'ba, leptané sklo, farebné sklo, ryté do dreva ¢i palené drevo.22 Za
vSetky spomenme aspon niektoré krizové cesty:

a) leptané sklo: Velké Bedzany, Kaplnka Panny Marie Pomocnice; Zelenec,
Kostol Narodenia Panny Marie; Badin, seminarna kaplnka; Valaska Dubovj,
Kostol sv. Michala; Turc¢ianske Teplice, Kostol sv. Jozefa a d'alSie.

b) rytd do dreva (pdlené drevo): VojcCice, Kostol Sedembolestnej Panny Marie;
Vysny Hrusov, Kostol sv. Petra a Pavla (obr. ¢. 128); Dolny Smokovec, Kaplnka
Charitného domu; Petrovany, Kostol VSetkych svatych; Dunajska LuZzna, Kaplnka
v Charitnom dome sestier dominikanok; Bratislava — RuZinov, Kostol sv. Vincenta
de Paul a d'alSie.

c¢) malovand: Nitra, semindrska kaplnka; Liptovské Sliace, Kostol sv. Simona
a Judu, Zelenec, Kostol Narodenia Panny Marie a iné.

KriZova cesta svojou povahou narativneho cyklu kladie na umelca poziadavku
jasnosti, vecnosti a komunikativnosti. Talent Ladislava Zaborského pre vytvarnua
skratku a zachytenie podstaty myslienky niekolkymi Cistymi vyraznymi linkami
sa v tomto Zanri uplatnil v plnej miere. K tomu pristupuje aj netradi¢né ponatie
starych ikonografickych tém. Pohl'ad z profilu ¢i skrytd tvar vyuziva autor ako
vyznamovy a komunika¢ny prvok obrazu.

Problém s tymto Zanrom Zaborského tvorby nastava v okamihu, ked’ prideme
k poznaniu, Ze autorova KkriZova cesta sa v menSich obmenadch aro6znych
technikach objavuje v mnohych kostoloch a kaplnkach po celom Slovensku,
dokonca kopirovana s povolenim autora (napriklad Cigel, Kostol sv. Mateja
apostola ).23 Tento fenomén - a nie je to len slovenské Specifikum v oblasti
sakralneho umenia, by sme z hladiska vytvarnej kritiky striktne odmietli
aoznacili ho za kopirovanie, opakovanie sa, nedostatok invencie, vyCerpanie
témy, neprofesionalitu tak na strane umelca, ako i objednavatel'a. Zaborsky, ako
i jemu podobni umelci (napriklad talianska socharka Ave Cerquetti, Centro Ave,
Loppiano) maju na tento svoj ,nie-profesionalny“ postoj argumentaciu vysostne
naboZensku: povolenie na neobmedzené reprodukovanie svojich diel vnimajua
ako istl formu evanjelizacie. Zaborsky napriklad hovori: ,Moje hlavné krédo je
mal'ovat obrazy, ktoré 'ud'om nieCo povedia, ktoré ich vedd k Bohu.“24 Jeho séria
34 reprodukovanych obrazov pod nazvom Ladislav Zaborsky: Obrazy z BoZieho
slova sa predavaju vpredajniach krestanskych knihkupectiev po celom
Slovensku. Ked'Ze svoje diela, ako aj ich reprodukcie vnima autor ako podnet na
meditaciu, neuvadza nijaké technické udaje o diele, len nazov.25> V poslednych

22 Porov.: ZABORSKY, L.: Dialégy s vecnostou, s. 9.

 Rozhovor autorky s kopistom krizovej cesty Janom Michalovi¢om. Cigel’, 23. 8. 2008.
2 NEUPAUER, R.: c. d., s. 15.

3 Porov.: ZABORSKY, L.: Dialégy s vecnostou, s. 49.
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rokoch tvorby autorov evanjelizacny zapal aosobna spiritualita s vo
vSeobecnosti dominantnejSie ako formalna stranka vystavby obrazu (opakuje sa
vo vyrazovych prostriedkoch a neraz i namete), ¢o napokon vyustilo po vytvarnej
stranke do schematickosti a stagnacie. Zaborského historicka tloha pri tvorbe
a smerovani moderného nabozenského umenia druhej polovice 20. storocia je
vSak nespochybnitel'na a najma autenticka.

Prinos pre sakrdlne umenie

Pri analyze Zaborského tvorby je potrebné pozerat nielen na formu a tvar, ale
aj na vnutorny vyznam jeho diela. Zaborsky sa spomedzi vSetkych umelcov, ktori
tvorili pre sakralny priestor javi ako Specificky fenomén - paralelu nachadzam
v stredovekom ikonopiscovi, ktorého presvedcenie prenika celu tvorbu, v tom
spociva sila jeho diela: vautenticite. Zaborského obrazy nemaju ambiciu
dekorovat priestor, ale idi ovela dalej: chci otvarat dvere k nacuvaniu
Absolutna. Jeho dielo je naboZensko-meditativno-filozofické.

V Zaborského malbe sa abstrakcia stala maximalnym vyrazom hl'adania
podstaty a priciny bytia. NaboZenské témy v jeho tvorbe st vyrazom osobného
putovania medzi nebom a zemou, hl'adanim spojnice tychto dimenzii. Bohatstvo
tohoto vztahu ukazuje mnozstvo maliarskych variant témy JeziSa Krista, Panny
Marie, Ducha Svatého. NaboZensky charakter Zaborsky vdychuje aj zdanlivo
nenabozenskym témam, ako je napriklad krajinomal’ba. Jeho krajina je priznacna
zvlastnym tichom a svetlom. Umelec sa vyhyba melancholickému ténu a vnasa do
obrazu laskavy pohlad na svet, spojeny s meditativnym postojom ku krase
Bozieho diela.

Silnym vyrazovym prvkom jeho obrazov je farba, ktora sa stava nositel'om ob-
sahu, no predovsetkym svetlo. Svetlo je autorovym najpreferovanejSim motivom
- dotvara autorsku myslienku: svetlo a tien, pozitivne a negativne, dobro a zlo.
Svetlo fyzické a svetlo duchovné sa v Zaborského tvorbe stretavaju v osobe JeziSa
Krista. Preto je Ladislav Zaborsky v plnom zmysle slova ,zboznym naboZenskym
maliarom®.

V katalogu k vystave s nazvom Ecce Homo, ktora sa konala pri prileZitosti Roka
krestanskej kultiry 1999 v Nitrianskej galérii, charakter Zaborského tvorby
vystizne pomenovala kuratorka vystavy Eva Kapsova: Keby sa stanovilo poradie
oprdvnenosti zaradenie autorov k Zdnru ndboZenského umenia, meno Ladislava
Zaborského by iste stdlo na prvom mieste. NdboZenskej tvorbe sa venuje po cely
Zivot. Nezlomili ho ani dlhé roky vizenia v ¢asoch kultirnej neslobody, neocakdval
mimoriadnu pozornost' a uznanie zo strany odbornej verejnosti. Navstevnici i bez

Spominana talianska vytvarnicka Ave Cerquetti, ktora viac ako 40 rokov tvori pre liturgicky priestor,
naopak umoznila reprodukcie svojich soch v zmenSenej mierke s vysvetlenim, ,aby do domov
a domacnosti prislo posolstvo harmdnie...“ Niektoré reprodukcie pre nu vyznamnejsich prac vsak cisluje
a signuje (napriklad: Madonna del Buon Cammino, v. 30 cm, bronz 10 ks, palena hlina a glazovana ke-
ramika po 1000 ks).
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pozvania méZu chodit’ do jeho ateliéru a sytit sa jeho obrazmi viery, nddeje
a ldsky....26

Ana tomto mieste, pri tejto umelcovej misii, su slova vytvarnych kritikov

ire}evantné.
PRILOHA

Z listov profesora Ladislava Hanusa LADISLAVOVI ZABORSKEMU

Drahy Laco Zaborsky!

Vel'mi som rad, Ze ste mi poslali ukazky svojich prac. Znovu a znovu som sa do
nich zadival. UZ sa aj oboznamujem z Vasim svetom. Tu presvedcivo vyrasta nové
nabozZenské umenie. ..Tak je, pravdu mate: toto nové umenie nie je mozné inac,
iba ak bude vychodit z celkom nového naboZenského zazitku naSich Cias.
Z bytostne mocného zazitku.... Preto bojujeme proti celym I'adovcom ustrnulého
a mechanického umenia, ktoré eSte vidy dradne panuje, plata sa a pokracuje
v byti podivnou huzZevnatostou. Nie, to vSetko je smetie na smetisko. Vyradit to
bolo by bohumilé dielo... Vidim u Vas ten novy zazitok. UZ aj v tematike: Ze nie ste
predovSetkym profdnnym maliarom, krajinarom, portrétistom, figuralistom, ale
pustate sa vylucne so vel'kého sveta ndboZenského... A zaZivate tento krestansky
svet po celej jeho Sirke...Ste si vedomy zodpovednosti, Co to znamena pribrat’ sa
vytvorit kriZovu cestu, ¢o to znamena Apokalypsa. A mate odvahu na to. ... Budete
mat tu ruvania dost na cely Zivot.

Spisskd Kapitula 23. 8. 1946
Drahy Laco Zaborsky!

Dakujem Vam za d’al$ie obrazky. Casto sa zadivam na ne. Mocne sa tu dviha nové
naboZenské umenie. Verim vo Vas. Z tohto sa musi vypracovat to pravé, na o su
uz zrelé polia. Vidim tie svety krestanskych mystérii ste si premysleli zgruntu
odznova (pritom vSak vidim Stadium starej tradicie) tak, ako krestanské umenie
ma byt: novy zaciatok v umeni, revolicia, novodobytie vecnych hodnot, kazdy
den. Z prace usudzujem, Ze predovSetkym vo Vas je tento naboZensky Zivot,
osobné zazitie, hl'adanie, borenie, trapenie. Doteraz u nijakého iného slovenského
umelca nebadam tejto nabozenskej opravdivosti, tohto sviatostného, liturgického
Zivota. [ Benka, i Fulla, hoc su v hlbke velmi zboZni, len zdialky sa priblizuja
a udomacnuju v Kristovom mystickom tele (v Cirkvi). Preto od Vas ja ¢akdm to
pravé. Original BoZského Srdca, tusim, som videl v Skalici u Dr. Straussa. Je to to.
Udrie..Nehromad'te symboly. SnaZte sa ¢im menSimi prostriedkami vyjadrit
vSetko. Jeden znak nabit’ vrcholne. Bud'te ekonomicky. Ststred’ujte sa v podstate.

Nedivte sa, Ze Vam na vystavu vybrali chatrnejSie veci. Je to celd panujuica ideo-
l6gia. Rezultat pozitivizmu. Skepsa a utek od vnutra, horor ideologie (myslim na-
bozZenskej), kult povrchu, od impresionizmu pocnuc, pestovanie formalizmu,
virtuozity. Pre ten horor. Nemate s nimi ni¢ a ani nemajte s nimi. Vel'mi vela
odvahy budete potrebovat. Aspon katolici Vas pochopia. Zakony sakralneho
umenia su celkom iné....

% KAPSOVA, E.: Umelci k Velkému jubileu 2000. In: Ecce homo. Katalog vystavy Ecce homo, Ponitrianska
galéria, 15. 4. — 15. 5. 1998. Nitra: Ponitrianska galéria, KBS, 2000.
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Spisskd Kapitula 17. 10. 1946
Drahy Lacko!

Dakujem Vam za cely zaZitok u Vas... Po fotografidch mohol som vidiet cykly
v skutocnosti. A celé Vase umenie. Presvedc¢ilo ma, Ze tu vidim naboZenski
umenie, to nase nové nabozenské umenie. Naspekulujeme sa o tom, aké by malo
byt, ale ono sa volakde musi zacat samo, zo Zivota, z modlitby, z inSpiracie,
z prace. ... Na vSetku Vasu doterajSiu pracu sa divam ako na predpracu a pripravu.
Budete musiet vojst do kostola. Kostol naplnit symbolmi. Tam, dookola na
oCiach, svet viery, spasenia, sudu. VaSe cykly maji monumentalitu, i Vy mate
vel'ka potenciu a aZ barokovu plodnost.

Z ateliéru musite sa dostat von, a vtiahnut dnu, do chramu. Vase vizie musia
vyrast

v chramovi monumentalitu. UZ by sme Vas potrebovali. lebo ndboZenské umenie
nie je ateliérové, ale uzitkové umenie, umenie v sluzbe. Pripravujte sa na toto.
Preto potrebujete sStadium, pracu, cudzinu. Lacko, uvazujte o tom. ...

Spisskd Kapitula 14. 2. 194727

Z listu Ruzeny Vackovej, profesorky na Katedre dejin umenia Karlovej univer-
zity v Prahe

Drazi Zaborsti,

...Mily Laco, ty obrazy se mi libi a zda se mi, Ze jdou onou cestou k novému umeéni.
Tusim vsak, ze Laco jde k tomu skutecnému zivlu barvy, barvy napojené svétlem
ajeji zivelnou podstatnost. OvSem - barevnost, ton pestrosti v té viné svétla je
rozhodujici pro dojem i prédstavu obrazu. A tak se omezim jen na nékteré jakési
zakladni mysSlenky, které mam o modernim uméni. Samoziejme, Ze je naprosto
nezbytné, aby katolické uméni délal hluboky katolik. To je viibec prvi nezbytny
predpoklad a Laco jej spliuje.

Je to pozadavek piimo zasadni: jediné meditujici katolik mlZe pftijit skutecné
na nové tvary predstav.

[ na predmeét, konkrétni predmeét, ktery se ma vnést do onoho funkéniho principu
barvy, musi se malif podivat znovu. A sdm, na vSecko, aby jej pak ponofil do vlasti
svétla. .. my musime hledat symbol jaksi jednorazové nazorny. Symbol zietelné
a Cisté funkce. [ pokud jde o predméty i pokud jede o barvu. ... A barvy skutecné
néjak symbolicky precitujeme, maji prvotni psychologickou mohutnost, to je jisté.
... A v této psychologické mohutnosti je jejich symbolicka skladebnost....

... a chci, aby ste se také sbliZili s Dr. Hanusem ze SpiSe. To by bylo takové zvlastni,
ovSem spiS rozumové zase, rozumove duchovni setkani ve védé. Vy Slovaci jste
vlastné podivhym mym osudem, kde se tolik dokoncCuje, co jsem léta v ceské
samoté premyslela. TéSim se na Slovensko - musim k Vam pfrijet, citim to.

V Praze 10. prosince 194628

7 Zaborsky , L.: Dial6gy s vecnostou. Martin: Turéianska galéria, 2000, s. 11 — 14,

B Tamze, s. 22 — 23.
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Mystérium viery v tvorbe Ladislava Zaborského

Koncepcia vystavy malieb akademického maliara Ladislava Zaborského v Badine
od 5.-29.9.2012

1. Tajomstvo Zivota a jeho vitazstvo (8 malieb)

Boh je pociatkom Zivota. Preto moZno povedat, Ze len akoby z prvotného chaosu,
ktory trochu pripomina obraz €. 1: Svetlo a temnota, sa rodi vitazne Zivot. Svetlo
Zivota je plné nadeje, ako to badat na zelenej mal'be ¢. 2: Vitazstvo Zivota. Duch
BoZi sa vznaSa nad pokojnou harmoéniou zeme (¢. 3: Duch Svity). Pre Cloveka
zaCina svitanie; v Zivote sam dozrieva a ono svitanie ho u¢i vnimat' i v prirode
svitanie Ziary samotného Boha Stvoritela, ktory je svetlo (C. 4: Svitanie Svetla).
Vierou teda clovek bada za viditelnym uzasom prirody Ziaru NeviditeIného -
Bozieho svetla; pohl'adom na slnko, uvazuje o Slnku spravodlivosti a Zivota (C. 5:
Monstrancia svetla). Clovek z toho nemdZe neostat vudive a nevstlpit do
modlitby (€. 6: No¢nd modlitba). AvSak sucastou Zivota su aj utrapy, dokonca aj
prenasledovanie a vyhnanstvo. Neraz spravodlivy musi uniknuat, aby zachranil
seba aj inych (& 7: Utek do Egypta). Aviak Boh si méze aj z otrockého Egypta
povolat syna; tak MojZis povolany sa dostava do hlbsej komunikacie s Bohom.
Ostava v dovere pred nim (¢. 8: MojZis pred Bohom). Osem obrazov nas previedlo
od vitazstva Zivota k rozhovoru s Bohom.

2. Tajomstvo Vtelenia a tizba veriacich po Bohu (4 mal'by)

Nie ¢lovek si robi cestu k Bohu, ale Boh sam ako prvy zostupuje do Zivota ¢loveka
neraz aj v tych najtazSich Zivotnych situaciach (¢. 9: Schody do neba).
NajvzneSenejsi a najpokornejsi sposob, ako Boh zosttpil k nam, aby nas zachranil,
je jeho Vtelenie - Slovo sa telom stalo (¢. 10: Betlehem). Hoci Boh priSiel k nam
a Zil medzi nami, mnohi ho nevnimaji. Mudrostou Zivota je pripravenost stretnut
nasho Pana v ktorukol'vek hodinu; jedinecne o takejto mudrosti a pripravenosti
hovori podobenstvo o mudrych a hlupych pannach (¢. 11: Ocakdvany).
Blahoslaveni su ti, ktorych Zivot v o¢akavani ich robf citlivymi na pomoc bliZnym
a ich tuzba po Bohu ich vedie k Zivotu podla darov Ducha Svatého (¢. 12:
Pentecoste).

3. Tajomstvo Kristovho Zivota medzi nami (9 malieb)

Tretia Cast vystavy zachytava niektoré tajomstva z JeZiSovho Zivota, pred ktorymi
Clovek nemoze ostat bez odpovede.

Boh sa nechal objat’ ¢clovekom; v matke, ktora si pritlaca svoje dieta je prirodzené
vybadat Mariu s malym JeZiskom (¢. 13: Dve srdcia). Malého JeZiSa rozpoznali ako
kral'a i Mudrci z vychodu. Klanali sa mi a venovali mu svoje dary (¢. 14: Klarianie
sa troch krdlov). Potom JeZiS rastol a mocnel, plny mudrosti v BoZej milosti, pred
I'ud'mi. Jedine¢nt udalost v polovicke JeziSovho verejného uc¢inkovania zaZili traja
z jeho ucenikov na vysokom vrchu, ked’ sa sdm Kristus pred nimi premenil. Opat
Bozie svetlo osvietilo oc¢i uCenikov; videli tam aj MojziSa a Eliasa (¢. 15:
Premenenie Pdna). JeZi$ sa dotyka sfdc I'udi a meni Zivoty tych, ktorych stretava.
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Meni ich nenasilne, s laskou a vyzvou nasledovat ho (¢. 16: Povolanie Matusa).
Nikdy nepouZil silu, ani vtedy, ked ho nespravodlivo obZalovali na smrt - aj vtedy
ostal verny svojmu poslaniu - zjavit BoZiu lasku (C. 17: Kristus pred velradou). Ani
Pilatov verdikt odsuidenia na smrt nepremohol JeZiSovu lasku. Len Boh pozna
nesmierny pocet nespravodlivo odsudenych... (¢. 18: Pildt odsudil Krista a umyl si
ruky). Jezis berie kriZ smrti na svoje plecia a jeho cesta vedie na popravisko, ale
tam sa nezastavi. Svojou smrtou zmenil popravisko len na zastavku k Zivotu,
k ve¢nému Svetlu (€. 19: S kriZzom ku svetlu). JeziSov nasledovnik vie, Ze krizova
cesta je cesta vykupenia. Ziari z nej teda nadej i pre kazdého ucenika (¢&. 20: Tesnd
brdna a Vykupitel). Aj Peter schybil, ale JeZiS ho neprestal milovat. UcCil Petra
neustalej laske - ved mal ziskat prvenstvo lasky: ,Miluje§ ma viac..?“ (. 21:
Kristus ustanovuje Petra za pdpeZa). Devat obrazov nas uci ako nasledovat' JeZisa
a ako sa potupne stat ucenikom BoZieho kral'ovstva.

4. Tajomstvo BoZieho kradl'ovstva - od jasu Boha do Svetla nebeskej liturgie (4
malby)

Stvrta ¢ast vystavy nas vovadza do belaso-modrej farby nebeského jasu. Vystava
zacCala tajomstvom svetla a vitazstvom Zivota. Postupne obohacovala posolstvo
Svetla skutoc¢nostou BozZieho vtelenia a skisenostou stretnuti sa s]JeziSom
Kristom, Zivym Bohom, ktory hlasal BozZie kral'ovstvo medzi nami. Mal'by nas teda
doviedli vierou do jasu Nebeského kral'ovstva. Prva mal'ba svojou belasou farbou
dviha mysel' pozorovatela jadrne a predsa zvol'na k udivu Boha Otca, ktory je
svetlom (¢. 22: Boh - svetlo), no nie studenym. NajsvatejSia Trojica je pred-
obrazom a vzorom lasky - jednak pre I'udské rodiny a ale i pre BoZie kral'ovstvo
(¢. 23: Trojice). Bozia trojica sa streta s veriacimi v chramoch, kde Boh Syn sa
stava nasSim pokrmom - Eucharistiou. V chrame poZivame Boha, aby sme mali
zivot Bozich deti. Takto nas Pan neustale Zivi svojou milostou (¢. 24: Dom
Eucharistie). UZ tu na zemi sa s nim tajomne stretdime a verime, Ze v nebi sa
liturgia stane zaviSenim Stastia (€. 25: Vyjav z Apokalypsy - pdt anjelov).

Blazej Strba
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VI. KNAZSKY SEMINAR SV. FRANTISKA
XAVERSKEHO V BADINE

Dejiny banskobystrického kinazského seminara

Diecézny seminar v Banskobystrickej diecéze bol zaloZeny druhym
banskobystrickym biskupom Gabrielom Zerdahelyim, ktory v roku 1805 kupil
v Kapitulskej ulici v Banskej Bystrici starsiu budovu.

Prvi bohoslovci sa zacali formovat v kitazskom seminari 1. novembra 1807.
Budova semindra bola posvidtend na slavnost Neposkvrneného pocatia Panny
Marie 8. decembra 1807 a patronom seminara sa stal svaty Karol Boromejsky.
Oficialny nazov seminara bol Teologické uciliste.

Vyucba v seminari bola vrokoch 1919 az 1922 preruSena. Hlavnou pri¢inou
bol povojnovy zmatok a vypovedanie vtedajSieho banskobystrického biskupa
Wolfganga Radnaia vladou Ceskoslovenskej republiky z krajiny. Pri¢inenim
diecézneho biskupa Mariana Blahu sa podarilo vroku 1922 opat v knazskom
semindri zaCat formaciu. Vyuka pokracovala neprerusene aZ do roku 1950.

V marci 1950, po nasilnom obsadeni biskupského uradu cirkevnym
tajomnikom Janom Dechetom a po smrti biskupa Andreja Skrabika, boli zatknuti
predstaveni seminara. Koncom marca 1950 ostal banskobystricky seminar
prakticky bez vedenia. Seminar bol napadenim vlady zo 14. jula 1950 ako
inStiticia zruSeny a budova postatnena. VsSetko bohoslovecké Stidium na
Slovensku sa sustredilo na Rimskokatolicku cyrilometodski bohoslovecku
fakultu v Bratislave. AZ do roku 1990 boli banskobystricki seminaristi prijimani
na formdciu do seminara v Bratislave pri Déme svatého Martina.

V marci 1990 bol vysvateny pre Banskobystricki diecézu novy sidelny biskup
Mons. Rudolf Balaz. Ako prioritu svojej biskupskej sluzby prezentoval tuzbu
obnovit diecézny seminar. Na jesen roku 1990 sa rozhodlo, Ze novy seminar bude
stat’' v Badine pri Banskej Bystrici. Svoje poslanie zacal seminar plnit 1. jala 1990
v docasnych priestoroch historického hradu v Slovenskej Lupci. Za rektora
diecézneho seminara bol vymenovany generalny vikar a dekan
banskobystrického dekanatu Tomas Galis. Vyuka v priestoroch hradu prebiehala
pocas vystavby novej budovy knazského seminara v Badine, teda v rokoch 1990
az 1993.

Denn  posviacky novej budovy
Knazského seminara sviatého Frantiska
Xaverského v Badine (Obrazok 2) pre
asi 80 bohoslovcov nastal 4. oktdbra
1993. Rektorom seminara v novej
budove nadalej zostal Tomas Galis,
ktory svoju funkciu zastaval az do 28.

Obrazok 2 - Budova Ktiazského seminaralsy. 40
FrantiSka Xaverského v Badine



augusta 1999. Za nového rektora bol diecéznym biskupom s platnostou od 1.
septembra 1999 vymenovany Vojtech NepsSinsky. Ulohu rektora plnil do 1. jila
2010, ked’ bol na jeho miesto vymenovany Jan Viglas.

Pocas dvadsiatich rokov existencie zaZil seminar v Badine mnoZstvo
vyznamnych udalosti, stretnuti a duchovnych podujati. Azda najvyznamnejSou z
udalosti bola navsteva papeza Jana Pavla II., ktory 12. septembra 2003 priSiel do
Banskobystrickej diecézy. Pastoracnu navstevu naSej diecézy zavrsSil pobytom
v kilazskom seminari a stretnutim s bohoslovcami, diakonmi i pedagogickym

zborom v seminarnej kaplnke.
Peter Luptdk

Svity FrantiSek Xaversky - patron seminara

Patrénom seminarnej kaplnky, semindra, katedraly icelej diecézy je sv.
FranitSek Xaversky. MuZz, v ktorom sa - podla motivu mozaiky v seminarnej
kaplnke (Obrazok 3) - spajaju postavy sv. Jana Krstitel'a a sv. Jana Evanjelistu.
Svitec, ktory krstil a hlasal evanjelium v d’alekych krajinach Azie, ale ktory bol
vzorom horlivosti a apoStolského usilia aj pre reformovant Eurépu. Vyznacny
spoluzakladatel Spolo¢nosti JeZiSovej. Ochranca Svatych misii.

FrantiSek Xaversky bol vyhlaseny za svatého vroku 1622. Je patréonom
Dalekého Vychodu a spolu so sv. Teréziou z Lisieux aj patrénom vsetkych misii.

Dusan Roncak

Obrazok 3 - Mozaika v kaplnke Knazského seminara sv.
Frantiska Xaverského v Badine
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Seminarny erb

Dnesna podoba seminarneho erbu (Obrazok 4) vznikla na zaklade spoluprace
bohoslovcov s heraldickym konzultorom Konferencie biskupov Slovenska Ing.
Zdenkom G. Alexym v roku 2010. Hlavnou stucastou erbu je trojuhly ranogoticky
Stit, Stiepeny na tri polia.

V pravom hornom poli sa na modrom pozadi pod striebornym polmesiacom
nachadza ohnuté strieborné obrnené rameno. Smerom nahor k zlatej Sestcipej
hviezde drzi tri preloZené zlaté Sipy so striebornymi hrotmi a pierkami. Cez
rameno je navleCeny zlaty luk so striebornou tetivou. Tato figlira je prevzata
z erbu zakladatel'a seminara (banskobystricky biskup Gabriel Zerdahelyi).

VIavom hornom poli sa na modrom pozadi nachadza uprostred striebornej
trnovej koruny Ccervené srdce obopaté zlatou tfmiovou korunou. Zo srdca
vystupujui smerom nahor dva prekryvajice sa zlaté plamene. Tato figura
zobrazuje BozZské Srdce JeziSovo a je prevzata z erbu biskupa Rudolfa Balaza.
Atribut srdca bol z biskupovho erbu vybrany zamerne kvoli symbolike. Seminar
je srdcom diecézy a taktiez vSetci ti, ktori sa na knazstvo pripravujd, maju v sebe
tuZzbu stat’ sa kiiazmi podl'a Srdca JeZiSovho.

V centralnom anajva¢Som striebornom poli je modré pismeno X.
Symbolizuje patréna semindra, ale aj patrona diecézy sv. FrantiSka Xaverského.
Jemu je zasvateny katedralny chram i seminarna kaplnka v Badine.

Vedl'ajSou sucastou erbu je symbol, ktory sa udel'uje vSetkym knazskym
semindrom - strieborna otvorena kniha so zlatou vazbou, ktora je poloZena na
Stite a nesie pismena gréckej abecedy alfa a omega. Tato kniha symbolizuje
sprostredkovanie mudrosti, vdaka ktorej spoznavame Boha, ktory je Alfou
a Omegou, zacCiatkom a koncom vSetkého.

Maridn Juhaniak

Obrazok 4 - Seminarny erb
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VIIL. LITURGICKE CITANIA NA SVIATOK POVYSENIA SV. KRiZA

PRVE CITANIE

Nm 21, 4c-9
[ud zacal chabnut na ceste. Reptal proti Bohu i MojZiSovi: ,Preco ste nas vyviedli
z Egypta? Aby sme umreli na pusti? Niet chleba, niet vody! A tento biedny pokrm
sa ndm uz protivi.”
Preto Pan poslal na lI'udi ohnivé hady. Ony hryzli I'ud a mnoho l'udi zIzraela
zomrelo. Prisli k MojziSovi a povedali: ,Zhresili sme, lebo sme reptali proti Panovi
a proti tebe. Pros Pana, aby nas oslobodil od hadov.“
Mojzis sa modlil za I'ud a PAn mu povedal: ,Urob ohnivého hada a postav ho ako
znamenie; ak sa pohryzeny pozrie nan, ostane nazive.“
Mojzis teda urobil medeného hada apostavil ho ako znamenie. A ked nan
pohryzeni pozreli, ozdraveli.

RESPONZORIOVY ZALM 5
778,1-2.34-35.36-37.38

Refrén: Nezabiidajme na Panove diela.
Pocuvaj, 'ud méj, moju nauku, *
naklon sluch k slovam mojich tust.

Otvorim svoje usta v podobenstvach, *
vyrozpravam starodavne tajomstva. R.

Ked’ na nich smrt zoslal, vtedy ho hl'adali, *
obratili sa a na usvite prichadzali k nemu.
Rozpamatali sa, Ze Boh je ich pomoc, *

ze Najvyssi, Boh, je ich zachranca. R.

No podvadzali ho svojimi tistami, *
svojim jazykom ho klamali.

Ich srdcia neboli k nemu tprimné, *
ani jeho zmluve neboli verni. R.

On sa predsa zl'utoval a odpustil im vinu *

a neznicil ich.

Casto svoj hnev potlacil *

a nedal celkom vzplanut svojmu rozhorceniu. R.

EVANJELIUM PODLA JANA

Jn 3,13-17
JeziS povedal Nikodémovi: ,Nik nevystipil do neba, iba ten, ¢o zostupil z neba,
Syn cloveka. A ako Mojzi$ vyzdvihol na pusti hada, tak musi byt vyzdvihnuty aj
Syn Cloveka, aby kazdy, kto veri, mal v iom vecny Zivot.“
Ved Boh tak miloval svet, Ze dal svojho jednorodeného Syna, aby nezahynul nik,
kto v neho veri, ale aby mal ve¢ny Zivot. Lebo Boh neposlal Syna na svet, aby svet
odsudil, ale aby sa skrze neho svet spasil.
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VIII. PRESS

0 Konferencii Zalmy z pohl'adu ich autorov a neskorsej recepcie

pocas jej pripravy a realizacie informuju:

TK KBS: Michal Lipiak

SIR Europe: Danka Jaceckova

TASR: Veronika Kl'uskova

SITA: Peter Chlebana

RTVS Radio Regina: Michal Varosik, Marta VybosStekova
RTVS Slovenska televizia: Radoslav Zemancik, Jan Corba
TV LUX: Marian Mechacek

Radio Lumen: Pavol Jurcaga

Dennik SME: Kveta Fajcikova

Katolicke noviny

www.radiovaticana.org

www.svetkrestanstva.sk: Marian Sekerak
www.vyveska.sk

www.bible.sk

www.frth.uniba.sk

www.tf.ku.sk

www.tftu.sk
www.unipo.sk/greckokatolicka-teologicka-fakulta
www.biblica.sk

www.xaver.sk

www.bbdieceza.sk

Fotograf konferencie: Matej Porubsky, Kiiazsky seminar sv. Frantiska Xaverského Badin

Zuzana Juhaniakova za Pripravny tim Konferencie Zalmy
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